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Hinweis im Sinne des Gleichbehandlungsgesetzes

Aus Grinden der leichteren Lesbarkeit wird auf eine geschlechtsspezifische
Differenzierung, wie z.B. Rapperinnen, verzichtet. Im vorliegenden Text wird durchgangig
die mannliche Form benutzt. Im Sinne des Gleichbehandlung sind diese Bezeichnungen

als nicht geschlechtsspezifisch zu betrachten.



1 EINLEITUNG

1.1 PROBLEMSTELLUNG UND ZIELSETZUNG

HipHop entstand in den friihen 70er Jahren des vergangenen Jahrhunderts in der New
Yorker Bronx. Es waren einige wenige kreative Kopfe, die den Grundstein fir die
Bewegung legten, doch ware HipHop wohl friiher oder spater als Trend verebbt, ware er
nicht auf dulerst fruchtbaren Boden gefallen. Die jugendlichen Bewohner der Bronx
entdeckten die verschiedenen Praktiken des HipHop als funktionale Ausdrucksmittel, um
den sozialen, politischen und wirtschaftlichen Herausforderungen, mit denen sie
konfrontiert waren, entgegen zu treten. lhre Situation mag speziell gewesen sein,
dennoch hat sich HipHop, seit seiner Entstehung in New York, auch andernorts, und zwar
mehr oder weniger auf der ganzen Welt, als duBerst anschlussfahig erwiesen. Viele junge
Leute erlagen dem Reiz der neuen Jugendkultur und fanden Gefallen an ihren
unterschiedlichen Ausdrucksmdglichkeiten. Das Interesse an Musik, Tanz und Graffiti war
haufig nicht durch den alleinigen Konsum zu befriedigen. Von Anfang an regten die
Elemente des HipHop vor allem auch zum Selbermachen an, folglich formierten sich
lokale Szenen in beinahe jeder Region des Globus. Auch in Osterreich entstanden Anfang

der 90er Jahre die ersten Rap-Platten.

Der Siegeszug der HipHop Kultur kann aus einer kommunikationswissenschaftlichen
Perspektive als Phanomen verstanden werden, das eng in Zusammenhang steht mit der
Globalisierung der Medienkommunikation. Jene ermdglicht(e) namlich nicht nur die
globale Verbreitung von Informationen tber die Kultur, tGber ihre Asthetik, sowie ihre
medialen Reprasentationen (und beglinstigte somit die Bildung lokaler Szenen), sondern

sie ist auch maligeblich fir den globalen Charakter der Kultur verantwortlich.

Ziel der vorliegenden Arbeit ist es, die Spezifik globaler kultureller Formationen als
Konsequenz der Globalisierung der Medienkommunikation herauszuarbeiten. Am Beispiel

der Jugendkultur HipHop soll deutlich gemacht werden, dass die Globalisierung medialer



Kommunikation kulturelle Vergemeinschaftungen ermoglicht, die ortsungebunden, quasi

»quer” zu Nationalkulturen bestehen.

Lokale Auspragungen, der urspriinglich aus den USA stammenden HipHop Kultur, agieren
im Spannungsbereich von Globalisierung und Lokalisierung. Angenommen wird, dass sie
mit anderen lokalen Szenen einen ,gemeinsamen Nenner” teilen, auf lokaler Ebene
jedoch merkliche Unterschiede aufweisen; man denke beispielsweise an die Sprachwahl.
Mittlerweile wird nicht mehr nur auf Englisch gerappt. Ob Deutsch, Franzdsisch, Japanisch
oder Swahili — unzdhlige Rapsprachen haben sich inzwischen bewahrt. Ein erster Hinweis
darauf, dass im Zuge der Ausbildung lokaler HipHop Szenen, (US-amerikanische)
Medienprodukte nicht eins zu eins kopiert wurden, sondern Prozesse der Lokalisierung
stattgefunden haben, die das heute mannigfaltige Bild der Kultur pragen. Im
Zusammenhang damit wird der von Vertretern der Cultural Studies entwickelte Begriff
der , Aneignung” eine wichtige Rolle innerhalb der Argumentation dieser Arbeit spielen.
Denn die Rezeption medialer Produkte gleicht keiner EinbahnstraRe, sondern entspricht
einem diskursiven Prozess der Bedeutungskonstruktion, in dem das Rezipierte mit der

eigenen Lebenswirklichkeit in Verbindung gebracht, also angeeignet wird —so die These.

Trotz der nicht zu verachtenden Bedeutung lokaler Aneignungsprozesse halt sich eisern
die Vorstellung von einer ,Homogenisierung” der Kulturen durch die Globalisierung der
Medienkommunikation. Auch diese Argumentationslinie soll in der vorliegenden Arbeit
nachgezeichnet werden. Getreu dieser These waren lokale HipHop Szenen aufRerhalb der

USA, salopp gesagt, lediglich als Kopien der Ursprungskultur zu bewerten.

1.2 FORSCHUNGSFRAGEN

Aus dem Forschungsinteresse ergeben sich folgende Themenkomplexe und

Forschungsfragen:

A. Einfluss der Ursprungskultur auf Akteure der 6sterreichischen Szene

Welche Bedeutung haben amerikanische Medienprodukte in Bezug auf das eigene
Schaffen ésterreichischer Akteure (Erstkontakt, etwaige Vorbildfunktion, Orientierung)?

2



B. Globale Dimension der HipHop Kultur
Welche globalen Merkmale der Jugendkultur HipHop werden diskutiert?

Inwieweit identifizieren sich Akteure der ésterreichischen HipHop Szene mit der globalen
HipHop Gemeinschaft?

Haben Akteure der Gsterreichischen Szene Kontakt mit ausldndischen Kiinstlern? Welche
Medien spielen dabei eine Rolle?

C. Lokale Dimension der HipHop Kultur

Welche Beziige zur eigenen Lokalitét kénnen in Rap Texten Osterreichischer Akteure
ausgemacht werden?

1.3 METHODE

Zur Beantwortung der Forschungsfragen wird der Einsatz mehrerer Methoden als sinnvoll
erachtet. Die Analyse einer Reihe von Interviews mit Akteuren der Osterreichischen
HipHop Szene soll Aufschluss geben iber Aspekte der globalen Dimension der Kultur, aus
der Sicht einzelner Mitglieder. Vorausgehen wird diesem Untersuchungsteil eine
eingehende Literaturrecherche und Erérterung globaler Merkmale der HipHop Kultur. In
einem zweiten Schritt wird erganzend, im Hinblick auf etwaige Lokalisierungsvorgange,

eine Analyse von Rap-Texten 6sterreichischer Szenemitglieder vorgenommen.

Der Fokus der Untersuchung liegt auf Rap, einem Teilbereich der HipHop Kultur. Alle
Elemente gleichermalRen zu beriicksichtigen wiirde den geplanten Umfang der Arbeit
deutlich sprengen und ginge auf Kosten einer tieferen Auseinandersetzung. Gerade in
Bezug auf die lokale Dimension der HipHop Kultur scheint der Bereich des Rap jedoch als
besonders gut geeignet, um mogliche Strategien der Lokalisierung exemplarisch

herauszuarbeiten.



1.4 AUFBAU DER ARBEIT

Den kommunikationswissenschaftlichen Rahmen der vorliegenden Arbeit bilden Theorien
Uber die Globalisierung der Medienkommunikation und die mit ihr einhergehenden
Auswirkungen auf kulturelle Formationen. In Kapitel 2 werden daher verschiedene
Aspekte der Globalisierung der medialen Kommunikation erértert und, in einem zweiten
Schritt, ihre kulturellen Auswirkungen diskutiert. Im Fokus liegen verschiedene
Theorieanséatze der Cultural Studies. Insbesondere werde ich mich in diesem Kapitel mit
der kulturellen Lokalisierung als Aneignung von Medienprodukten befassen, mit dem
Postulat vom aktiven Rezipienten und den sich aus diesen Umstdnden ergebenden

Prozessen der Deterritorialisierung bzw. der Bildung von deterritorialen Gemeinschaften.

Kapitel 3 soll dem Leser ein grundsédtzliches Wissen zum Thema HipHop vermitteln.
Besonderes Augenmerk liegt auf den Entstehungsbedingungen des amerikanischen
HipHop. Kenntnisse (iber Ursprung und Geschichte des HipHop sind wesentlich, um seine
mogliche Bedeutung fir Akteure der Osterreichischen Szene besser verstehbar zu
machen. Ein wichtiger Teil dieses Kapitels beschaftigt sich weiters mit der globalen
Dimension des HipHop. Mogliche Gemeinsamkeiten lokaler HipHop Kulturen werden hier
diskutiert. Der Abschnitt Giber HipHop in Osterreich gibt einen Uberblick iber die
Geschichte der 0Osterreichischen Szene und legt die Basis fir den danach folgenden

Analyseteil.

Die Kapitel 4 — 6 umfassen den empirischen Teil der vorliegenden Arbeit. Nach einer
kurzen Darstellung des methodischen Vorgehens folgt zunachst die Analyse einer Reihe
von Interviews mit Akteuren der Osterreichischen HipHop Szene. Hier wird in erster Linie
Fragen nachgegangen, die den globalen Aspekt der HipHop Kultur betreffen. Aufschluss
Uber Strategien der Lokalisierung und lokale Besonderheiten der dsterreichischen Szene

gibt im Anschluss die Analyse 6sterreichischer HipHop Texte.

In Kapitel 7 werden die Ergebnisse der beiden Analysen schliellich zusammengefiihrt und

in Bezug auf die Forschungsfragen bewertet; ein zusammenfassendes Fazit folgt in Kapitel



8. In Kapitel 9 mdchte ich zum Abschluss auf noch offene Fragen und weitere dunkle

Flecken im Forschungsdiskurs hinweisen.

1.5 LOKALE HIPHOP KULTUREN IM FORSCHUNGSDISKURS

Im Ursprungsland des HipHop, den USA, fanden internationale Auspragungen der Kultur
im wissenschaftlichen Diskurs lange Zeit kaum Beachtung. Als einer der ersten nahm sich
Tony Mitchell des Themas an. Mit dem Ziel diese Liicke innerhalb der fachlichen
Auseinandersetzung zu schliefRen, veroffentlichte er im Jahr 2001 Global noise. Rap and
Hip-Hop outside the USA. Mitchell verortet kreativen Stillstand im amerikanischen HipHop
Ende des vergangenen Jahrtausends und verweist auf die Moglichkeit neuerlicher
Inspiration durch den aufmerksamen Blick auf HipHop Kulturen auflerhalb der USA.
Einleitend kritisiert Mitchell, dass HipHop innerhalb der US-amerikanischen
Literaturdebatte zumeist als rein afro-amerikanische Kulturform diskutiert wird,
beispielsweise auch von namhaften HipHop Theoretikern wie Tricia Rose oder Russel
Potter.! Mitchells Textsammlung umfasst Aufsitze verschiedener Autoren, hauptsichlich
in den USA aktiver Wissenschaftler, u.a. Uber lokale HipHop Kulturen in Kanada,

Bulgarien, Italien, Neuseeland, Korea und Japan.

Einer der aktuellsten Schriften im deutschsprachigen Raum zum Thema ist der
Sammelband HipHop meets Academia - Globale Spuren eines lokalen Kulturphdinomens
(2007), herausgegeben von Karin Bock, Stefan Meier und Gunter Suss. Das Buch entstand
im Anschluss an eine zweitdgige Konferenz mit dem Titel HipHop meets Academia, die im
Sommer 2006 zeitgleich mit dem HipHop und Reggae Festival splash! in Chemnitz
durchgefihrt wurde. Die Verschrankung von wissenschaftlicher Tagung und Musikfestival
machte einerseits die Dichotomie von Forschung und Praxis augenscheinlich, stellte
gleichzeitig aber einen engagierten Versuch dar, die beiden Sphéaren einander anzunahern
und die vermeintliche Kluft zwischen Wissenschaftlern und Praktikern zu Gberwinden. In

HipHop meets Academia - Globale Spuren eines lokalen Kulturphéinomens werden einige

' vgl.: Mitchell (2001), S. 5



der Ergebnisse dieses Zusammentreffens prasentiert. Fir die vorliegende Arbeit von
besonderem Interesse ist der zweite Abschnitt des Sammelbandes, der sich mit lokalen

Auspragungen von HipHop in kulturell unterschiedlichen Kontexten befasst.

Hans-Jorg Heinrichs Beitrag beleuchtet die Entwicklung von HipHop im Senegal. Der
Journalist, Forscher und Filmschaffende bezieht sich auf zahlreiche Interviews, Gesprache
und Beobachtungen, die er im Zuge der Recherche zu seinem Film Botschafter ihres
Volkes durchfiihren konnte. Heinrich kommt zu dem Schluss, dass Rapper und Rap Crews
im Senegal zundchst eine Nachahmungsphase durchliefen, in der sie sich in Bezug auf ihr
eigenes musikalisches Schaffen stark an den US-amerikanischen Vorbildern orientierten.
Bald entstand jedoch das Bediirfnis, sich vom amerikanischen Gangsta Rap, der in erster
Linie mit Gewalt, Drogen und Sex assoziiert wurde, abzugrenzen. Es folgte eine Phase der
Neukontextualisierung der amerikanischen Einflisse, als senegalesische Rapper
begannen, ihre Musik eng mit lokalen Gegebenheiten in Verbindung zu bringen. Rap
wurde zum Medium der Kritik, um Ungerechtigkeiten innerhalb der Gesellschaft zu
thematisieren; oft mit der Intention, einen tatsachlichen Wandel herbeizufiihren. Rapper
besannen sich weiters auf lokale sprachliche Traditionen und machten aus ihrer
finanziellen Not eine Tugend, indem sie meist auf teures DJ Equipment verzichteten und
lieber zu traditionell afrikanischen Musikinstrumenten griffen, um die Beats fiir ihre Raps

zu produzieren.2

Tony Mitchells Aufsatz gibt einen Einblick in die HipHop Kultur der australischen
Aborigines. Wie so oft sind ihre Anfange von Einflissen aus den Vereinigten Staaten
bestimmt. Die Aborigines erkannten in den einzelnen Praxen die Ndhe zu ihren eigenen
Traditionen; eine Verbindung der beiden Spharen war daher nahe liegend und gleichzeitig
sehr funktional. Indigene Rapper beniitzen die Ausdrucksformen des HipHop fiir die
Auseinandersetzung mit ihrer eigenen Herkunft und Geschichte. HipHop wird dabei auch
zum Medium der Selbstbehauptung und junge HipHopper entwickeln neuen Stolz fiir ihre
kulturelle Abstammung. In der Ausibung der einzelnen Praxen verhandeln indigene
Jugendliche ihre Identitdt zwischen der uralten Kultur der Aborigines und dem Heute,

indem sie beispielsweise traditionelle Klange in ihre Musik einflieBen lassen (z.B. durch

% Vgl.: Heinrich (2007) In: Bock et al. (2007), S. 117 — 136
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den Einsatz von Didgeridoos), traditionelle Tanzstile im Breakdancing verarbeiten oder die

Tradition des Storytelling zum Inhalt ihrer Raps machen.?

Im Aufsatz ,HipHop in Slovenien: Gibt es Muster lokaler Aneignung eines globalen
Genres?” von Peter Stankovic, prasentiert der Autor die Ergebnisse seiner Studie, die sich
mit der Frage beschéftigte, inwiefern slowenischer HipHop nur eine Kopie seines
amerikanischen Vorbildes darstellt, oder ob lokale, kulturelle Spezifika ausgemacht
werden kdonnen. Anders als die Autoren der eben besprochenen Texte kommt er zum
Ergebnis, dass nahezu alle Musiker, die in seiner Studie, einer Analyse von Rap Songs zehn
slowenischer Kiinstler, beriicksichtigt wurden, die stilistischen Merkmale des ,,originalen”
amerikanischen HipHop (ibernommen hatten und nur wenige kulturelle Eigenheiten

ausgemacht werden konnten.

Als ein weiterer wichtiger Beitrag zum Diskurs muss die von Jannis Androutsopoulos
herausgegebene Textsammlung HipHop. Globale Kultur — lokale Praktiken erwahnt
werden. Auch hier beschaftigt sich der Herausgeber, wie jene von HipHop meets
Academia, einleitend mit der problematischen Begegnung von ,lInsidern“ und
,Outsidern”, also von Szenemitgliedern und Wissenschaftlern. Dem Blick von aufien,
verpackt in einer akademischen Publikation, wird innerhalb der HipHop Szene haufig mit
grofRer Skepsis begegnet. Auch Androutsopoulos versucht mit seiner Veroéffentlichung
einen Briickenschlag, indem er unter anderem auch Beitrdage von Mitgliedern der Szene in

den Band mit aufnimmt.

Laut Androutsopoulos wurden transnational verbreitete Musikkulturen innerhalb der
deutschsprachigen Jugendkulturforschung lange als oberflachlich und unecht bewertet.
Da der historische und soziokulturelle Kontext einer Subkultur Gber die massenmediale
Verbreitung verloren ginge, kdnne es sich beim Ableger der Kultur in einem neuen Umfeld
nur um eine ,medieninduzierte Nachahmung ohne tiefere Bedeutung“* handeln, so das
Argument der Forscher. Unbedacht bleiben dabei, so Androutsopoulos, die Prozesse der

produktiven Aneignung und der Umstand, dass es im Zuge der Re-Lokalisierung der

3 Vgl.: Mitchel (2007) In: Bock et. al. (2007), S. 39 — 58
* Androutsopoulos (2003), S. 12



Ubernommenen kulturellen Ausdrucksformen zu einer Neukontextualisierung, also einer
erneuten Bindung der Kultur an ihre Umwelt kommt.> Dieses grundsitzliche Verstiandnis
von lokaler Aneignung ist Ausgangspunkt der Autoren des Sammelbandes fiir eine
erkenntnisreiche Auseinandersetzung mit der Kultur des HipHop als globales wie lokales
Phdanomen. Die interdisziplindaren Beitrdage bilden einen breiten Zugang zum Thema, bei

dem keines der Elemente der HipHop Kultur unberiicksichtigt bleibt.

Bedauerlich ist, dass keine der drei wesentlichen Publikationen zum Thema Texte enthalt,
die sich mit den Eigenheiten der 0Osterreichischen HipHop Landschaft befassen.
Tatsachlich beschranken sich Forschungsbeitrage zu lokalen HipHop Kulturen im
deutschsprachigen Raum weitgehend auf Untersuchungen in Deutschland. HipHop meets
Academia beinhaltet zwar eine Studie mit dem Titel ,Szenetypische Sprache in der
Schweizer HipHop-Chat-Kommunikation”, nach 0Osterreichischen Beitrdgen sucht man
aber in allen drei grundlegenden Veréffentlichungen vergeblich. Osterreichische HipHop
Kultur wird, wenn Giberhaupt, dann meist als Unterthema behandelt. So beispielsweise im
Standardwerk 25 Jahre HipHop in Deutschland (2006), herausgegeben von Sascha Verlan

und Hannes Loh.

Am Institut fur Publizistik und Kommunikationswissenschaft der Universitat Wien sind seit
dem Jahr 2000 sieben Diplomarbeiten zum Thema HipHop entstanden. Besonders in
Bezug auf die historische Entwicklung des Osterreichischen HipHop hat die vorliegende
Arbeit von diesen bestehenden Hochschulschriften profitiert. In der Diplomarbeit
Osterreichischer HipHop in der 6sterreichischen Medien- und Musiklandschaft am Beispiel
der Wiener Szene, von Barbara Laub und Claudia Ziegler, gehen die Verfasserinnen der
Frage nach, inwieweit HipHop am 0&sterreichischen Musikmarkt etabliert ist und ob
Medien zu einem Aufschwung der HipHop Kultur beitragen kénnen.® Thematisch niher zu
meinem Projekt ist die im Jahr 2000 entstandene Diplomarbeit von Martin Gachter, mit
dem Titel Rap und HipHop, welche sich unter anderem mit den Rezeptionsformen von US-
Rap in Osterreich beschiftigt. Die Arbeit beinhaltet ein kurzes Kapitel, in dem der

Verfasser auf Unterschiede und Parallelen zwischen Rap in Osterreich und im Mutterland

> Vgl.: Androutsopoulos (2003), S. 12
®Vgl.: Laub/Ziegler (2009)
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USA eingeht. Dabei vergleicht er beispielsweise das Ausmal der Verfolgung von Sprayern,

sowie den Anteil der Frauen in der HipHop Szene'.

Ich hoffe, mit der vorliegenden Arbeit das SchlieRen der Liicke im Forschungsdiskurs ein

wenig voranzutreiben.

’ Vgl. Gachter (2000)



2 DIE GLOBALISIERUNG DER MEDIENKOMMUNIKATION

Generell kann der Prozess der Globalisierung als die Zunahme weltweiter, komplexer und
vielschichtiger Konnektivitaten verstanden werden.® Der Soziologe Anthony Giddens
beschreibt Globalisierung als ,Dehnungsvorgang”, der dahingehend wirkt, dass ,die
Verbindungsweisen zwischen verschiedenen gesellschaftlichen Kontexten oder Regionen

«9

Uber die Erdoberflache als Ganze hinweg vernetzt werden. Der Begriff definiere sich

laut Giddens,

»im Sinne einer Intensivierung weltweiter sozialer Beziehungen, durch die entfernte Orte in
solcher Weise miteinander verbunden werden, dass Ereignisse an einem Ort durch

Vorgange gepragt werden, die sich an einem viele Kilometer entfernten Ort abspielen, und

umgekehrt“*.

Diese globale Vernetzung manifestiert sich unter anderem auf 6konomischer Ebene. Der
Kauf eines bestimmten Produktes kann mitunter gravierende Auswirkungen in einem
vollkommen anderen Teil der Welt haben. Ahnliches kann auch in Bezug auf die
weltweite Medienkommunikation festgestellt werden. Beispielsweise werden in einem
bestimmten kulturellen Kontext produzierte Medienprodukte um den gesamten Globus
herum verteilt und so von Menschen in verschiedensten, ganzlich anderen kulturellen
Kontexten rezipiert. Die  kulturellen  Folgen dieser  Globalisierung  der
Medienkommunikation werden in sozial- und kulturwissenschaftlichen Kreisen rege

diskutiert.'!

Analog zu Giddens’ Definition, bezeichnet Andreas Hepp die Globalisierung der
Medienkommunikation als Prozess der ,Zunahme weltweiter kommunikativer

“12 Diese intensivierte kommunikative Konnektivitit driickt sich unter

Konnektivitaten
anderem in der gesteigerten Verbreitung von Medien und ihrer verstarkten Integration in

den Alltag der einzelnen Menschen aus.

¥ Vgl.: Hepp (2004b), S. 129
® Giddens (1995), S. 85

% Ebenda

" vgl.: Hepp (2004b), S. 129
2 Hepp (2005), S. 7
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»2Wahrend von Beginn der menschlichen Geschichtsschreibung an Kommunikationsprozesse
Uber verschiedene Gemeinschafts-, Kultur und Staatsgrenzen hinweg bekannt sind, haben
sich seit Etablierung der elektronischen und dann digitalen Medien (Telegrafie, Telefon,
Radio, Satellitenfernsehen, Internet, Mobiltelefon wusw.) diese kommunikativen
Konnektivitaten einerseits intensiviert, andererseits in dem Sinne veralltaglicht, dass sie
gegenwartig von einer wachsenden Zahl von Menschen routinisiert in ihrem Alltag genutzt
werden.“?

Grundsatzlich  koénnen  verschiedene  Teilbereiche der  Globalisierung  der
Medienkommunikation ausgemacht werden. Im Hinblick auf mein Forschungsinteresse
werde ich im Folgenden die Weiterentwicklung und Verbreitung moderner
Kommunikationstechnologien, das Agieren transnationaler Multimediakonzerne und die
weltweite Verfligbarkeit von Medienprodukten, als einige Aspekte der Globalisierung der

Medienkommunikation, ndher beleuchten.

2.1 ASPEKTE

2.1.1 Globale Verbreitung moderner Kommunikationstechnologien

Die Entwicklung und Verbreitung moderner Kommunikationstechnologien und ihre
verstdrkte Integration in den Alltag der Menschen fiihrt zu einer Verstarkung globaler
Konnektivitdt. Nicht auller Acht gelassen werden darf dabei jedoch, dass
Kommunikationstechnologien und der Zugang zu ihnen weltweit sehr ungleich verteilt
sind. Die statistische Medienausstattung weist allerdings nicht zwingend darauf hin, dass
technologiedrmere Teile der Welt von kulturellen Prozessen, die mit der Globalisierung
der Medienkommunikation einhergehen, ausgeschlossen sind. Beispielsweise verfliigen
98% aller Haushalte in entwickelten Landern'® tber ein Fernsehgerdt, wihrend es in
Entwicklungslandern nur 72,4% sind." Bei der Bewertung dieser Differenz muss allerdings
mitbedacht werden, dass in gewissen Regionen, welche eine geringere Dichte an

Fernsehgerdaten aufweisen, dies zum Teil durch eine verstirkte kollektive

 Hepp (2005), S. 7

" Die Einteilungen in entwickeltes Land/Entwicklungsland basieren auf dem Standard M49 der UN. Online
unter URL: www.itu.int/ITU-D/ict/definitions/regions/index.html (02.08.2011)

B Quelle: ITU (2010) Online unter URL: http://www.itu.int/ITU-D/ict/material/FactsFigures2010.pdf
(02.08.2010)
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Fernsehrezeption kompensiert wird. Beispielsweise kam Kirk Johnson 1996 zu dem
Ergebnis, dass, obwohl lediglich 25% der landlichen Haushalte im indischen Bundesstaat
Maharashtra mit Fernsehern ausgestattet waren, trotzdem nur 11% der Kinder, 32% der
Maénner und 41% der Frauen ohne Fernseher im eigenen Haushalt, wirklich keinen Zugang

zu einem Gerit hatten.'®

Natlrlich wird eine kollektive Mediennutzung nicht Giberall, und nicht bezogen auf jede
Technologie praktiziert und bewirkt somit nicht in allen Fallen den Ausgleich globaler
Verteilungsunterschiede. Beispielsweise ergab eine Erhebung der Internationalen
Fernmeldeunion ITU im Jahr 2010 dass 68,8% der Bevolkerung in entwickelten Landern
Internet User sind, wahrend in Entwicklungslandern lediglich 21,1% das Internet nutzen.
Grundsatzlich kann jedoch Uber die Jahre hinweg ein stetiger Anstieg der
Internetnutzung in allen Teilen der Welt ausgemacht werden. Die Zahl der globalen

Internet User hat sich von 2005 bis 2010 verdoppelt.17

Die globale Verbreitung innovativer Kommunikationstechnologien erleichtert die
Moglichkeit, Gber nationale Grenzen hinweg mit Menschen rund um den Globus in
Verbindung zu treten. Das Wesen der Gemeinschaft hat sich insbesondere durch das
Internet in den vergangenen Jahren zum Teil stark gewandelt. Online Communities und
transnationale Netzwerke tiberwinden physische Ortlichkeiten und riicken im World Wide
Web zusammen. Der Austausch mit fernen Teilen der Welt gestaltet sich zusehends
einfacher. Der Zugang zum Internet in den Landern der Dritten Welt ist aber weiterhin
seltener gewahrleistet als in westlichen Industriestaaten. Der Anstieg der Mobiltelefonie
und die Entwicklung neuer Multimediatechnologien halten jedoch Potential bereit, das
Internet auch fir die Bevolkerung drmerer Lander besser zugdnglich zu machen.
Drahtlose Internetverbindungen liber Mobiltelefone entbinden beispielsweise von der

Notwendigkeit des Kaufs eines PCs fiir die Nutzung des Internets.

'® Johnson (2000), S. 170f. Zitiert nach: Hepp (2004b), S.371
Y Quelle: ITU (2010) Online unter URL: http://www.itu.int/ITU-D/ict/material/FactsFigures2010.pdf
(02.08.2010)
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2.1.2 Globale Medienimperien

Globalisierung der Medienkommunikation bedeutet nicht nur die Innovation und
Verbreitung neuer Kommunikationsmedien, sondern umfasst weitere, in einander
verwobene Entwicklungen. Ein ebenso relevanter Aspekt der Globalisierung der medialen
Kommunikation ist etwa das verstarkte Agieren globaler Multimediaimperien, wie Disney,
Sony, Bertelsmann, Time Warner oder Viacom. Die Organisation der Finanzierung,
Produktion und Distribution von Medienprodukten scheint in der Hand einiger weniger zu
liegen, die machtig genug sind, um den Markt zu lenken und bestimmend auf die globale

Unterhaltungsindustrie zu wirken. Vor nationalen Grenzen machen sie keinen Halt.'8

Allgemein ist ein Trend zur Konvergenz von Medienbranchen zu verzeichnen. Der
internationale Medienkapitalismus hat zur Folge, dass Medienkonzerne die Ausbreitung
und den Erfolg Uber die Grenzen heimischer Markte hinweg anstreben. Als
Motivationsgrund sehen die Autoren Lang und Winter nicht nur die Sattigung der
nationalen Absatzmarkte, sondern auch eine Reihe anderer Gr[]ndelg, die sie auf Levitts
These beziehen, dass durch die Entstehung globaler Markte in Zukunft nur solche
Unternehmen weiterhin bestehen koénnten, die eben auf diesen globalen Markten
wettbewerbsfahig sind®. Die Digitalisierung und Entwicklung neuer
Kommunikationstechnologien hatten, so die Autoren, einen
Technologiekonvergenzprozess zur Folge, der es Unternehmen erleichtern wiirde,
Informationserstellung, sowie —verbreitung und —transport innerhalb eines
Unternehmens zu integrieren. Die Konsequenz seien Fusionen wie beispielsweise jene
vom Contentproduzent Time-Warner und dem Online Dienst AOL. Der Weg von der
Produktion bis zum Endkunden kann nun innerhalb eines Unternehmens gegangen

werden. Ein globales Agieren der Konzerne wird erleichtert.?

Flr das Ausweiten von Absatzmarkten sprechen, neben dem Drang zum Wachstum, auch

noch die hohen Fixkosten, die bei der Herstellung von Medienprodukten und dem

'8 vgl.: Hopper (2007), S. 61

¥ vgl.: Lang/Winter (2005), S. 122

20 Vgl.: Levitt (1983), S. 92 — 102. Zitiert nach: Lang/Winter (2005), S. 122
! vgl.: Lang/Winter (2005), S. 123
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Aufstellen von Vertriebswegen (z.B. Sendeanlagen) anfallen. Ein groRerer Absatzmarkt
hat zur Folge, dass diese Kosten in Relation zu den Gewinnen reduziert werden kdnnen.
Durch den Anstieg der Zahl der Konsumenten, kdnnen die Kosten fiir die einmalige
Herstellung der Produkte relativ gesenkt werden. Die Durchschnittskosten pro

Konsument fallen.?

Auch im Bereich der Produktion ist die Orientierung hin zum Globalen nachvollziehbar. So
sind weltweit Regionen auszumachen, die sich in einem spezifischen Feld als vorteilhafter
Standort fur die Herstellung gewisser Produkte auszeichnen, unter anderem aufgrund
ihrer Ressourcenausstattung und der ortlich verfigbaren Technologien. Hollywood, mit
seinem gigantischen Pool an gut ausgebildeten Fachkréften im Bereich Film macht es fiir
auslandische Medienunternehmen reizvoll, dort Spielfilme zu produzieren, anstatt auf

hiesige Ressourcen zuriick zu greifen.?

Wettbewerbsfahig sind am globalen Markt also in erster Linie transnationale
Medienkonzerne. Konglomerate, die sich durch Fusion und Expansion aus dem Streben
nach Gewinnmaximierung und Kostenreduzierung gebildet haben. Die Entwicklungen der
letzten Jahre haben gezeigt, dass im Mediensektor ein Konzentrationsprozess vonstatten
geht, der eine zunehmende Oligopolbildung nach sich zieht.?* Einige wenige
Medienkonzerne beherrschen groBe Teile des Weltmarkts. Vergleicht man die 50
umsatzstarksten Medienkonzerne (des Geschéftsjahres 2004) wird deutlich, dass das
Umsatzvolumen der 10 fihrenden zusammengenommen bereits die Summe der
restlichen 40 (bersteigt. 53% des Gesamtumsatzvolumens der 50 starksten
Medienkonzerne verteilt sich auf die fithrenden 10.”® Besonders der Musikmarkt weist
eine starke Konzentration auf. Drei groRBe Major Labels (Universal Music Group/USA, Sony
Music Entertainment/Japan und Warner Music Group/USA) teilen sich rund 80% des

weltweiten Umsatzes.?®

*2 Vgl.: Lang/Winter (2005), S. 123

> vgl.: Ebenda S. 125

4 Vgl. u.a.: Prokop, Dieter (2001)

% Vgl.: Hachmeister/Rager (2005)

?® Quelle: Bundeszentrale politische Bildung. Online unter URL:
http://www.bpb.de/wissen/LNDZKG,0,Musik.html (05.08.2011)
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Einhergehend mit der Durchsetzung neuer Kommunikationstechnologien, sowie der
Zunahme weltweit agierender Medienunternehmen, ist die globale Verfiigbarkeit von
Medienprodukten. Ein Charakteristikum der Globalisierung der Medienkommunikation,

welches oft direkt mit Prozessen des kulturellen Wandels in Verbindung gebracht wird.?’

2.1.3 Globale Verfiigbarkeit von Medienprodukten

Wer dieser Tage den Fernseher einschaltet, kann aus einem Pool von Medienprodukten
auswahlen, von denen ein groller Teil nicht unbedingt einem 0Osterreichischen Kontext
zugerechnet werden kann. Moderne Technologien schaffen verstarkt die Mdglichkeit,
auslandische Sender zu empfangen (ARD, ZDF, RTL oder ProSieben, aus Deutschland, Rai
Uno aus Italien, TV5 aus Frankreich, usw.). Weiters sind auch innerhalb des
Programmangebots der Osterreichischen Sender ausldndische Elemente festzustellen,

zum Beispiel Sitcoms und Spielfilme aus anderen Landern.

Filme, die in einem nationalen Kontext produziert werden, bewegen sich heute, unter
anderem durch Kino, Fernsehen und Internet zu einem groRRen Teil Gber Landergrenzen
hinweg. Die UNESCO veroffentlichte im Jahr 2000 eine Untersuchung (durchgefihrt 1999,
mit Daten aus 111 Landern), die sich mit dem internationalen Filmhandel beschaftigte
und einen allgemeinen Anstieg in Bereich des Filmaustausches zwischen den Landern der
Welt feststellen konnte. Die UNESCO sieht im Entstehen neuer Technologien einen
bedeutenden Grund fiir diese Entwicklung. Die Studie bestéatigte einen regen Austausch
an Filmen weltweit. Die Lander mit der hochsten Anzahl an produzierten Filmen (Indien,
China und Hongkong, Philippinen, USA, Japan) erwiesen sich dabei auch als die groRten
FiImexporteure.28 In vielen Landern Ubersteigt der Anteil an ausldandischen Filmen im
Kino, den der heimischen um ein Vielfaches. In Osterreich etwa lag der Marktanteil von

Filmen aus dem Ausland bei 92,3% im Jahr 2009.%° 44% aller Filme, die in sterreichischen

%7 Vgl.: Hepp (2004b)

2% Vgl.: UNESCO (2000), S. 16. Online unter URL:
http://unesdoc.unesco.org/images/0012/001228/122897eo0.pdf (06.08.2011)

*? Quelle: http://filmwirtschaftsbericht.filminstitut.at/09/facts-2009/ (06.08.2011)
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Kinos gezeigt wurden, waren US-amerikanische Produktionen. Sie konnten beachtliche

76% des Besuchermarktes auf ihr Konto verbuchen.*

Am Musikmarkt ist das Bild dhnlich. Handy und Internet ermdglichen in Form von
digitalen Musikdownloads einen schnellen und einfachen Erwerb internationaler Musik.
Internetplattformen wie beispielsweise youtube stellen ebenfalls einen Zugang zu Musik
aus aller Welt bereit. Nicht zu vergessen die Mdglichkeit des Konsums ausldandischer
Radiosender im Netz. Der Einsatz des Internets ist jedoch meist gar nicht notwendig, um
internationale Musik zu konsumieren. 60% ist in Europa der durchschnittliche Anteil
auslandischer Kompositionen im Radioprogramm offentlich-rechtlicher

Rundfunkanstalten.* In Osterreich liegt der Prozentanteil sogar bei 84,4%.

Eine weitere Entwicklung im Prozess der Globalisierung der Medienkommunikation
bezieht sich auf den konkreten Entstehungskontext der Medienprodukte. Was bisher in
diesem Kapitel besprochen wurde, basiert auf der Annahme, dass beispielsweise einzelne
Sendungen oder Filme spezifischen nationalen Kontexten eindeutig zugerechnet werden
konnen. Diese Selbstverstandlichkeit wird gegenwartig immer zweifelhafter, da eine
eindeutig nationale Zuordnung von Medieninhalten zum Teil nur noch sehr schwer
moglich ist. Insbesondere bei der Betrachtung der gegenwartigen Filmindustrie wird das
Problem deutlich. Man fragt sich etwa welchem Kontext ein Film zugerechnet werden
kann, der seine Geschichte im kommunistischen Russland der 70er Jahre ansiedelt, der
jedoch in Hollywood produziert wurde, mit einem schwedischen Regisseur und

finanziellen Mitteln aus Deutschland.

Abgesehen von der globalen Verbreitung lokal produzierter Medienprodukte und deren
internationalen Entstehungszusammenhang ist Globalisierung auch in den Eigenschaften
der Medieninhalte selbst zu verorten. Filme aus den USA werden zum Teil von vornherein

fur den weltweiten Export produziert, ein Umstand, der sich mitunter gestaltend auf die

*® Quelle: Osterreichisches Filminstitut (2010) Online unter URL:
http://www.filminstitut.at/de/filmwirtschaftsberichte/ (06.08.2011)

1 Quelle: http://www.pressetext.com/news/20090318030 (06.08.2011)

*2 Quelle: http://www.sos-musikland.at/media/bilder/Oe-Radio%20Komp%202008-10%20150dpi.jpg
(06.08.2011)
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Natur der Inhalte auswirkt.® Andreas Hepp argumentiert, dass Hollywood als
Produktionsstdtte aufgrund seiner Entstehungsgeschichte schon seit den Anfangen einen
hybriden Charakter aufwies und sich die dort produzierten Filme seit jeher an ein
internationales Publikum richteten, bzw. an das multikulturelle Publikum der USA, dass
momentan aber durchaus von einer ,Radikalisierung von Deterritorialisierungsaspekten

“3% sesprochen werden

gegenwartiger, global adressierter Reprasentationen Hollywoods
kann. Mit ihrer universellen Filmsprache versucht man die Filme Hollywoods in
verschiedensten Regionen der Welt anschlussfahig zu machen, bzw. werden teilweise
eigene Schnittfassungen fir unterschiedliche kulturelle Kontexte produziert. Die Kultur
des Ziellandes ist dabei ausschlaggebend unter anderem fiir Auswahl von Gewalt- und
Liebeszenen, sowie fiir die Wahl des Erzahlmusters.®®> Als Beispiel fur die universelle
Filmsprache und Anschlussfahigkeit nennt Hepp die Inszenierung einer ,magischen Welt”
durch Spezialeffekte, also die Konstruktion einer Welt, die ,,die Welt des Alltags mit ihren

kausalen Zwangen aber auch ihren kulturellen Spezifika iiberschreitet“*®

. In Fantasyfilmen
wie Lord of the Rings werden demzufolge Handlungsrdume geschaffen, welche keinen
direkten Bezug zu Nationalkulturen haben und die mit dem Ansprechen universeller
Themen einer allgemeinen Anschlussfahigkeit forderlich sind. Die Globalisierung der
Medienkommunikation zeigt sich, bezliglich der Medienprodukte, bis zu einem gewissen
Grad also auch in den Bezugsrahmen der konkreten Inhalte, welche das Nationale
Ubersteigen und ihre Geschichten in einer Welt ansiedeln, die auf globaler Ebene
anschlussfahig ist. Dem Erfolg und der globalen Verbreitung dieser, inhaltlich sozusagen

auf den kleinsten gemeinsamen kulturellen Nenner reduzierten (und somit stark

standardisierten) Filme, stehen Kulturkritiker oft skeptisch gegeniber.

Als besonders interessant in Bezug auf die vorliegende Arbeit sind die
Globalisierungsstrategien des internationalen Musiksenders MTV zu bewerten. 1981
zunachst in den USA gegriindet, folgten im Laufe der Jahre Ableger unter anderem in

Europa, Brasilien, Lateinamerika, Indien, Australien und Russland. Zundchst waren es

3 Vgl.: During (1997), S. 214. In: Mackay/O’Sullivan (1997), S. 211 — 222
* Hepp (2004b), S. 290

> vgl.: Ebenda S. 292

*® Ebenda S. 294
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37 Inhalte, die verbreitet wurden, doch schnell

vorwiegend ,nationale amerikanische
wurde davon Abstand genommen, das Programm jedes Senderaums mit identischen
Musikvideos zu fillen. Zum einen nahm die Gewichtung ,globaler” Inhalte zu, zum
anderen ergdnzte man das Programm durch regionale Beitrage. Doch auch diese
entsprachen nicht der regionalen Volksmusik, sondern wurden bevorzugt ausgewahlt,
wenn sie durch MTV bekannte globale Stilmittel mit regionalen verbanden. Was das
Programm des Musiksenders also auch heute noch mit seiner Auswahl bezweckt, ist,
regional rlickbeziigliches Programm zu machen, das sich zusatzlich in die globale
Reprasentation des jeweiligen Musikstils einfiigt.®® Der hybride Charakter dieser

Musikvideos ist ein erster Hinweis auf das Ergebnis der Wechselwirkung von Globalem

und Lokalem, woriiber zu einem spateren Zeitpunkt ausfiihrlich diskutiert werden soll.

Die Weiterentwicklung und Verbreitung moderner Kommunikationstechnologien, das
Agieren transnationaler Multimediakonzerne und die weltweite Verfiigbarkeit (zum Teil
bereits per se) globaler Medienprodukte, als einige Aspekte der Globalisierung der
Medienkommunikation, treiben Kulturkritikern Sorgenfalten auf die Stirn. lhre Annahme
ist unter anderem, dass von Global Players produzierte, standardisierte, durch
verschiedenste Kommunikationskanale distribuierte Medienprodukte, die auf der ganzen
Welt zirkulieren, zu kultureller Homogenisierung filhren wirden. In der Tat greifen
medialer und kultureller Wandel auf vielfache Weise in einander. Medienprodukte stellen
wichtige ,,semiotische Ressourcen“®® dar, durch deren Aneignung kulturelle Formationen
gebildet und laufend aktualisiert werden. Innerhalb der Homogenisierungsdiskussion wird
daher die Uberschwemmung des globalen Marktes mit Medienprodukten kritisiert, die als
Trager (vornehmlich) westlicher Ideologien und Wertvorstellungen im Zuge des
Konsumationsprozesses direkten Einfluss auf die (Re-) Produktion ortlicher Kulturen
nehmen wirden und somit auf Dauer eine globale Vereinheitlichung zur Folge hatten

bzw. eine Ausmerzung lokaler kultureller Spezifika vorantrieben. Im Folgenden sollen

%7 zweifelhaft war bereits von Anfang an die Klassifizierung , national amerikanisch”, da schon damals einige
der ausgestrahlten Musikvideos bereits einen hybriden globalen Charakter aufwiesen, man denke
beispielsweise an HipHop Videos. Handelt es sich dabei doch um eine Musikrichtung, die aus
verschiedensten kulturellen Einfliissen entstanden ist.

%% Vgl. Hepp (2004b), S. 309 — 312

** Hepp (2004b), S. 129
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einige Aspekte dieser Argumentation ndher beleuchtet und anschlieend einer

alternativen Denkweise gegeniiber gestellt werden.

2.2 AUSWIRKUNGEN

2.2.1 Die Homogenisierungsthese

Haufig werden mit dem Uberbegriff ,kulturelle Homogenisierung” Prozesse diskutiert,
wie beispielsweise jene der Amerikanisierung, McDonaldisierung und Westernisierung,
welche in erster Linie die Gefahren des kulturellen Imperialismus durch den Westen

thematisieren.

Mit dem Begriff der ,McDonaldisierung” weist George Ritzler in seinem Buch The
McDonaldization of Society (1993) unter anderem auf die steigende
Standardisierungsbewegung innerhalb der Gesellschaft hin. Das Prinzip einer auf
Rationalisierung, Kalkulierbarkeit und Effizienz ausgerichteten Konsum- und Warenwelt
(wie sie in der weltweit omniprasenten Fast Food Kette McDonald’s in Erscheinung tritt)
bestimme bereits weite Teile der globalen Kulturproduktion, -verbreitung und -

konsumation.*°

Horkheimer und Adorno erdrterten bereits 1947 in Dialektik der Aufkldrung die Macht
der Kulturindustrie und ihre kulturellen Konsequenzen. Die Autoren beschreiben Kultur
nicht als Phdanomen, welches sich vom Volk aus natirlich entwickelt, sondern als etwas,
das in der Kulturindustrie durch die Herrschenden bestimmt und zur Herrschaftssicherung
missbraucht wird. Dies sei jedoch nicht auf den ersten Blick sichtbar, sondern die
Entmiindigung tarne sich mitunter als das genaue Gegenteil, ndmlich als scheinbare

Souveranitat der Konsumenten:

,Die Standards seien urspriinglich aus den Bediirfnissen der Konsumenten hervorgegangen,
daher wurden sie so widerstandslos akzeptiert. In der Tat ist es der Zirkel von Manipulation

“0 Ritzer (1993), Preface
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und rickwirkendem Bedirfnis, in dem sich die Einheit des Systems immer dichter
zusammenschlieRt.“*

Kultur werde im Kapitalismus kommerzialisiert. Das Kulturprodukt bekommt
Warencharakter und wird, geleitet vom Profitprinzip, der Konsumierbarkeit entsprechend
zugeschnitten. Das Ergebnis sind standardisierte Produkte und ein ebenso
standardisierter Konsum. Nur scheinbar unterscheiden sich die industriell gefertigten,
kulturellen Produkte. In Wahrheit bleibt, was die Kulturindustrie offeriert, ,die

“4? Das Arrangement der Inhalte, beispielsweise im

Umkleidung eines Immergleichen.
Film, mache jegliche Aktivitat des Rezipienten Uberflissig. Dementsprechend produziere

die Kulturindustrie Zuschauer, die

,keiner eigenen Gedanken bediirfen: das Produkt zeichnet jede Reaktion vor: nicht durch
seinen sachlichen Zusammenhang — dieser zerfdllt, soweit er Denken beansprucht —
sondern durch Signale. Jede logische Verbindung, die geistigen Atem voraussetzt, wird
peinlich vermieden. Entwicklungen sollen moglichst aus der unmittelbar vorausgehenden
Situation erfolgen, ja nicht aus der Idee des Ganzen.“**

Insgesamt bewirke die Kulturindustrie eine ,Fesselung des Bewusstseins“; sie verhindere
die ,Bildung autonomer, selbststandiger, bewusst urteilender und sich entscheidender

Individuen.“**

Horkheimer und Adorno entwerfen das Bild einer negativen Utopie der
Kulturentwicklung. Kultur wird durch die Ausdehnung des Kapitalismus global,
standardisiert und anti-individuell. Ihre Konformitat ist zwangsldufiges Resultat der

industriellen Produktionszusammenhénge.*

Was einige zeitgendssischen Globalisierungskritiker mit Horkheimer und Adorno teilen, ist
eine eindimensionale Perspektive auf die Prozesse des kulturellen Wandels. Sie
unterschatzen die Komplexitat der Medienkommunikation und die grundsatzliche

Bedeutung der Rezipienten und ihrer lokalen Verortung fiir den Kommunikationsprozess.

*! Horkheimer/Adorno (2008), S. 129
*> Adorno (1963), S. 203

** Horkheimer/Adorno (2008), S. 145
* Ebenda S. 208

**Vgl.: Hepp (2004b), S. 52
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Sie betrachten die Aneignung von Medieninhalten nicht als kontextbezogen, sondern
gehen von einer kulturiibergreifend-identischen Wirkung medialer Produkte aus und
damit von einer Vereinnahmung lokaler Kulturen durch die Kulturindustrie. Die
Moglichkeit lokal spezifischer Bedeutungsproduktion wird dabei ausgeklammert. Doch
Kulturprodukte transportieren nur scheinbar klare, vordefinierte Aussagen. Die Vertreter
der Cultural Studies betonen die polyseme Struktur von Medientexten, den Eigensinn der
Rezipienten und die Bedeutung lokaler Rahmenbedingungen fiir die Aneignung. Diese
Herangehensweise ermdoglicht das Denken alternativer kultureller Formationen, welche

durch die Globalisierung der Medienkommunikation forciert werden.

Im Folgenden mochte ich daher den theoretischen Ansatz der Cultural Studies und seine

relevanten Beitrage zum Thema der Arbeit naher vorstellen.

2.2.2 Homogenisierungskritische Ansatze

2.2.2.1. Die Cultural Studies

Die Cultural Studies nahmen ihren Ursprung in GroRbritannien. Mittlerweile hat sich die
Forschungstradition auch in Australien, den USA, Europa und zunehmend auch in
Lateinamerika, Asien und der Karibik etabliert. Ihre Entwicklung ist eng verbunden mit
den Arbeiten des Centre for Contemporary Cultural Studies (CCCS) der Universitat
Birmingham, das in den Sechziger Jahren seine Arbeit aufnahm. Zu den bekanntesten
Vertretern zdhlen unter anderem die Grindungsmitglieder Raymond Williams, Richard

Hoggart und E.P. Thompson, sowie Stuart Hall und Angela McRobbie.

Die Cultural Studies entwickelten sich nicht aus einer einzelnen Forschungsrichtung
heraus, ihre Tatigkeitsfelder konnen unterschiedlichen Bereichen der Geistes- und
Sozialwissenschaften zugeordnet werden. Sie sind heute wie damals ein transdisziplinares

und multiperspektivisches Projekt.*®

* vgl.: Hepp (2004a), S. 15
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Bei der Theoriebildung stlitzte man sich zunachst vor allem auf marxistische Ansatze,
allen voran auf die theoretischen Arbeiten von Antonio Gramsci zu Macht und Ideologie
bzw. zu kultureller Hegemonie. Einflisse kamen weiters aus dem Bereich des
Strukturalismus, durch Ferdinande de Saussure, Roland Barthes, Claude Levi-Strauss und
Althusser, sowie aus der Psychoanalyse, unter anderem durch die Ansadtze von Jacques

Lacan.”

Die British Cultural Studies verstanden sich von Anfang an weniger als akademisches,
sondern in erster Linie als politisches Projekt. Als ,Zentrum” und nicht als Institut war
man lediglich am Rande mit der Universitat in Birmingham verbunden. Der Anspruch des
CCCS war nicht, sich in elitar-wissenschaftlichen Spharen zu behaupten, sondern das
Wissen hinauszutragen und auf die Welt auBerhalb der Universitat Einfluss zu nehmen.*®
Das Hauptaugenmerk lag auf der Erforschung der Kultur. Dabei wurde der Blick weg von
der Hochkultur hin zur Alltagskultur gelenkt. Kultur wurde nicht unter ihrem asthetischen
Gesichtspunkt untersucht, sondern unter ihrem politischen, mit dem Bestreben

herrschende Machtverhiltnisse aufzudecken.*

Was sich bereits in den Griinderzeiten des Cultural Studies Projekts abzeichnete, hat sich
bis zum heutigen Tag gefestigt, namlich die grundlegende Beschaftigung mit den
Kategorien Kultur, Macht und Identitat. Flir Oliver Marchart sind sie in der Perspektive

der Cultural Studies untrennbar miteinander verbunden:

,Kultur ist zugleich der Bedeutungshorizont, vor dem ldentitaten artikuliert werden, und
das Werkzeug, mithilfe dessen diese Artikulation vonstatten geht. Kultur erweist sich somit
als politische Kategorie. Und kulturelle Identitdt wird nicht um ihrer selbst willen analysiert,
sondern um Licht auf Machtverhaltnisse zu werfen, die immer auch kultureller Art sind.
Kultur, Identitdt und Macht bilden also eine Art ,magisches Dreieck‘“*®.

Kultur bildet in der Analyse der Cultural Studies den Ort der Auseinandersetzung, an dem
politische und soziale Identitaten produziert und reproduziert werden. Dabei kommt die

Kategorie der Macht ins Spiel, welche unter anderem der Aufrechterhaltung bestehender

47 Vgl.: Jele (1999), S. 11 — 14

8 V/gl.: Marchart (2008), S. 23
* Vgl.: Hepp/Winter (2008), S. 10
> Marchart (2008), S. 33f
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Identitdten dient. Bestehende Machtgefiige weisen jedoch immer auch Licken fir
Widerstand auf, die subversiv geniitzt werden konnen. Dabei spielt der Alltag der

Menschen eine besondere Rolle:

,Unsere am Terrain der Kultur standig erarbeitete und immer wieder neu zu erarbeitenden
Identitaten als Mann, als Frau, als Deutsche, als Hetero- oder Nichtheterosexuelle, als
Jugendlich etc. kbnnen als je solche nur durch die Etablierung von Machtverhaltnissen
stabilisiert werden. Macht ist daher unserer Identitdt — oder unseren Identitdten, denn
jede/r von uns besitzt eine Unzahl an zum Teil widerstreitenden Identitdten — nicht
duBerlich. Wir selbst reproduzieren unsere Identitditen ja in unseren alltdglichen
Handlungen, in denen wir uns performativ als z.B. ,richtiger Mann‘ oder ,richtige Frau’ in
Szene setzen — so schlecht uns das in vielen Fillen gelingen mag. Macht reproduziert sich
und reproduziert uns im Medium unseres Alltagshandelns.“>*

Macht ist demnach nicht nur in Staatsapparaten angesiedelt, beispielsweise ,wird die
Asymmetrie von Geschlechterverhdltnissen nicht allein durch Gesetzesanderungen
behoben, die zur formalen Gleichstellung fiihren, sondern perpetuiert sich in unseren

“52_\ertreter der Cultural Studies machen es sich zur Aufgabe

alltaglichen Praktiken [...]
sichtbare Normen von Identitdten zu hinterfragen und auf ihre prinzipielle Konstruiertheit
und Kontingenz hinzuweisen. Denn erst wer sich bewusst macht, dass bestehende
Normen nicht naturgegeben, sondern flexibel sind, wird Fahigkeiten und Engagement
entwickeln, um herrschende Verhiltnisse herauszufordern und zu verindern.>® Die
Arbeiten der Cultural Studies sind daher emanzipatorisch motiviert. lhr Anliegen ist es, die

agency, die Handlungsfahigkeit der Menschen zu starken, um sich im alltaglichen Kampf

um Macht und Identitit behaupten zu kénnen.>*

Cultural Studies zeichnen sich nicht nur durch ihre thematischen Schwerpunkte, sondern
auch durch ein spezifisches Selbstverstandnis und eine eigene Arbeitsweise aus. Neben
ihren Anspriichen transdisziplindar, mulitperspektivisch und politisch-emanzipatorisch zu
sein, orientieren sich die Forschungsarbeiten der Cultural Studies an einem radikalen

Kontextualismus. Demnach wird die Ansicht vertreten, dass , kein kulturelles Produkt und

> Marchart (2008), S. 14
>> Ebenda S. 35
> Vgl.: Ebenda S. 15

>4 Vgl.: Winter (2003), S. 450. In: Jannidis et al. (2003), S. 431 — 450
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“> Eine

keine kulturelle Praxis auRerhalb des kontextuellen Zusammenhangs fassbar ist
Analyse ohne Betrachtung des Kontexts ist daher sinnlos. Diese radikale Kontextualitat
hat auch ein gewisses Theorieverstandnis zur Konsequenz. Cultural Studies sind
grundsatzlich theoretisch orientiert, betonen aber den Umstand, dass auch eine Theorie
nicht kontextfrei zu sehen ist. Sie ,ist immer die Antwort auf spezifische Fragen in

«56

spezifischen Kontexten“ und daher nie universell einsetzbar. Eine Theorie kann daher

am ehesten als ,Leitfaden” flir empirische Forschungsarbeit verstanden werden.

2.2.2.1.1. Der Kulturbegriff der Cultural Studies

Der Kulturbegriff der frihen Cultural Studies entstand auf der Basis konkreter
Erfahrungen der Griindergeneration in der Erwachsenenbildung. Eine grundlegende
Transformation des Bildungssystems in GroBbritannien nach dem Zweiten Weltkrieg
ermoglichte es Menschen der Arbeiterklasse durch Stipendienprogramme und
ausgebaute Moglichkeiten der Erwachsenenbildung Zugang zu hoherer Bildung zu
erlangen. Konfrontiert mit der Kultur der Oberschicht, entwickelten Williams und
Hoggart, die beide selbst der Arbeiterklasse entstammten, eine neue Sensibilitat fur die
eigene englische Arbeiterkultur. Eine Auseinandersetzung mit Bildungsinhalten kam in
Gang, sowie die Diskussion (iber den Wert bisher ,ausgegrenzter und verachteter

“>7 insbesondere der Alltagskultur, welche durch die

kultureller Formen und Praktiken
Ausbreitung der Massenmedien stetig an Bedeutung gewannen. Williams und Hoggarts
Herkunft erwies sich als fruchtbarer Boden fiir die kritische Auseinandersetzung mit dem

allgemein anerkannten, elitaren Verstandnis von Kultur.

»ES war der ZusammenstoR zwischen proletarischer Herkunftskultur und Elitenkultur, die
den Blick der ersten Generation von Eliten- auf Alltagskultur umlenkte, und zwar mit dem
Ziel der Rehabilitierung von Arbeiterkultur und, im erweiterten Sinne, von Popularkultur.”58

Williams und Hoggart problematisierten den dominierenden Kultur-Elitarismus innerhalb

der Lehrtradition und die Vernachlassigung der Populdrkultur, welche als zentrale

>> Hepp (2004a), S. 17

> Vgl.: Ebenda

> Lutter/Reisenleitner (1998), S. 23
> Marchart (2008), S. 30

24



alltagskulturelle Erfahrung der Menschen aus dem Arbeitermilieu durchaus relevant war,
deren Sinnstiftung jedoch weitgehend ignoriert wurde. Fiir Williams war Kultur nicht mit
Hochkultur gleichzusetzen, sondern er verstand sie als etwas Alltagliches, etwas
Gewohnliches. Er propagierte ein umfassenderes Verstiandnis von Kultur als gesamte
Lebensweise, als whole way of life, welche neben Kunst und Literatur auch die kulturellen

Praktiken der Alltagswelt umfassen sollte.

Edward P. Thompson stellte als erster Fragen der Macht und der Herrschaft, sowie Fragen
des sozialen Kampfes als Dimensionen von Kultur in den Mittelpunkt seiner
Uberlegungen. Er verstand Kultur somit als whole way of struggle. Ein Aspekt, der fiir die
Cultural Studies bis heute einen zentralen Faktor ihrer Auseinandersetzungen mit Kultur

und Identitit darstellt.>

Die Kulturdefinitionen der einzelnen Vertreter der Cultural Studies weichen im Detail
haufig von einander ab. Gemeinsam ist ihnen jedoch das Verstandnis von Kultur, als einen
von Macht gepragten, konfliktdren Prozess, innerhalb dessen Identitdten ausgehandelt

werden.

2.2.2.1.2. Die Aneignungstheorien der Cultural Studies

In den letzten Jahren traten insbesondere die Aneignungsstudien der Cultural Studies im
internationalen Forschungsdiskurs hervor. Sie erweisen sich auch fir die
Kommunikationswissenschaft, dementsprechend auch fir die vorliegende Arbeit, als
besonders relevant. So werfen die Studien der Aneignungsforschung einen differenzierten
Blick auf den Prozess der Medienrezeption. Die Nutzung von Medien wird nicht als
Prozess der ,Ubernahme” von bestimmten Medieninhalten gefasst, sondern als Prozess
des ,Sich-zu-Eigen-Machens” diskutiert. Adaquater als der Begriff ,Rezeption“ von
Medieninhalten, der einen einseitigen Prozess suggeriert, scheint also jener der
»Aneignung”. Beim Aneignungsprozess handelt es sich um die Vermittlung zwischen ,,den

in spezifischen Diskursen lokalisierten Medieninhalten einerseits und den ebenfalls

59 Vgl.: Hepp (2004a), S. 81
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diskursiv vermittelten alltagsweltlichen Lebenszusammenhdngen der Nutzerinnen und

Nutzer andererseits“®.

Dementsprechend greift die Annahme, die Standardisierung von Kulturwaren, ihre
Produktion und Verbreitung gehe mit einer entsprechenden Standardisierung und
Vereinheitlichung von Kultur als solche einher, wie beispielsweise von Adorno und
Horkheimer prognostiziert wird, flr die Vertreter der Cultural Studies bei Weitem zu kurz.
Ilhre, durch empirische Untersuchungen gestiitzten Theorieansdtze, relativieren die
Determiniertheit der Kultur durch Produktionsbedingungen, wobei sie deren Wert und
Funktion im (Re-) Produktionsprozess von Kultur keinesfalls vollstandig ausblenden.
Dennoch kommt der Rolle des Rezipienten im Vorgang der Bedeutungsproduktion
spezielle Aufmerksamkeit zu. Pragend fir diese Argumentationslinie ist Stuart Halls

Modell des Encoding/Decoding.

Fiir das Verstandnis von Halls Uberlegungen ist es zunidchst wesentlich, sich mit dem
Textbegriff, welcher innerhalb der Cultural Studies gebrauchlich ist, vertraut zu machen.
So ist der Textbegriff der Cultural Studies weiter gefasst, als im Alltagsprachlichen ublich.
Es wird nicht nur Gedrucktes als Text verstanden, sondern jedes ,kommunikative
Produkt®, beispielsweise Fernsehsendungen, Popsongs, Spielfilme und so weiter, inklusive
aller ihrer auditiven und visuellen Elemente.®! Die Rezeption eines Textes entspricht dem
Akt des ,Lesens”. Texte sind grundsatzlich polysem, ihre Bedeutungen sind nicht von
vornherein fixiert, sondern verschiedene ,Lesarten” sind moglich. Dem ,Leser” wird eine
aktive Rolle im Prozess der Bedeutungskonstruktion zugesprochen. Mehr dazu im

Folgenden.
2.2.2.1.3 Stuart Halls Encoding/Decoding Modell
Hall arbeitet mit dem Konzept eines aktiven Rezipienten, der als Medien-Nutzer nicht

isoliert von seinem Kontext betrachtet werden kann. Er bewertet das soziokulturelle

Umfeld des Rezipienten als malRgeblichen Einflussfaktor fiir den Umgang mit Medien und

* Hepp (2004a), S. 164
ot Vgl.: Ebenda, S. 109
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ihren Inhalten. Neben der Rezipientenseite wird jedoch auch weiterhin die
Produktionsseite berlicksichtigt, beide Spharen sind Teil seines Encoding/Decoding

Modells.

Hall bewertet die Bedeutungen von Medientexten als nicht festgeschrieben.
Bedeutungen entwickeln sich zirkulativ auf der Ebene von Diskursen. Beim
Kommunikationsprozess des Fernsehens kann der Beginn des Kreislaufs bei der
Produktion der Nachricht in Sendeanstalten ausgemacht werden. Auch der
Produktionsprozess selbst ist bereits diskursiv. So wird er ,,durchgangig von Bedeutungen
und Vorstellungen gerahmt: vom angewandten Wissen aus den Produktionsroutinen, von
historisch bestimmten technischen Fertigkeiten, professionellen Ideologien, von
institutionellem Wissen, Definitionen und Annahmen, von den Einschatzungen des

Publikums etc.“®?

. Die Produktion des Textes entspricht an dieser Stelle dem Moment des
»,Kodierens”. Die konkrete mediale Aufbereitung einer Botschaft vollzieht sich im Rahmen
der jeweils geltenden Konventionen. Beispielsweise kénnen historische Ereignisse nicht
direkt von einem Fernsehsender Ubertragen werden. Um in den Diskurs einzutreten zu
kénnen, muss das Ereignis zunachst formal dem audio-visuellen Regelwerk unterstellt

werden. Das Ereignis wird hier zum Text — die notwendige Erscheinungsform am Weg von

der Quelle zum Empfinger.®

Analog zum Moment des ,Kodierens” bezeichnet der Augenblick der Rezeption den
Vorgang des , Dekodierens”. Die Reaktion, welche der dekodierte Text beim Rezipienten
hervorruft, bzw. wie der Text interpretiert und im eigenen Lebenskontext angeeignet
wird, ist wiederum abhangig von Verstandnisstrukturen, welche auf kulturelle, soziale
und Okonomische Verhaltnisse zuriickgefiihrt werden kdnnen. Hall bezeichnet den
Moment der Rezeption ebenfalls als Teil der Produktion, da Annahmen Uber das
Publikum bereits bei der Produktion des Medientextes mit einflieen. Den Konsum bzw.
die Rezeption des Textes bewertet Hall als das vorherrschende Element des

Kommunikationsprozesses, da sich die ausschlaggebende ,Realisation” an diesem Punkt

%2 Hall (1980), S. 95
63 Vgl.: Ebenda, S. 94
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manifestiert. Die dem Text zugeschriebene Bedeutung wird erst im Zuge der Aneignung in

gesellschaftliche Praktiken umgewandelt. Hier schlieRt sich der Kreis nun vollstandig. **

Wesentlich ist nun, dass die Kodes der beiden Sinnstrukturen (die Ebenen des Kodierens
und Dekodierens) nicht zwangslaufig ident bzw. symmetrisch ausfallen missen. Der Grad
des Verstehens bzw. Missverstehens ist abhdngig von der Symmetrie/Asymmetrie der
beiden Prozesse bzw. dem Umfang der Kodes, den Produzierende und Rezipierende
teilen.” Zu Differenzen kommt es beispielsweise, wenn Produzent und Rezipient
verschiedenen soziokulturellen Kontexten entstammen und sich ihre kulturellen

Wissensvorrate folglich unterscheiden.

Abweichungen im Verstehensprozess kdnnen semiotisch anhand der prinzipiellen
Flexibilitdt von Kodes erklart werden. Kommunikation beruht grundsatzlich auf dem
Austausch von Zeichen. Die Bedeutungen dieser Zeichen sind nicht naturgegeben,
sondern beruhen auf Konventionen. Demnach koénnen Zeichen keine eindeutigen
Bedeutungen zugerechnet werden. Zum Verstiandnis der Bedeutung von Zeichen sind
bestimmte Kodes erforderlich. Die Bedeutung eines Zeichens wird in der Linguistik in
Denotation und Konnotation unterteilt. Die Denotation eines Zeichens entspricht seiner
»wortlichen” Bedeutung. Diese erscheint uns meist eindeutig und selbstverstandlich,
jedoch ist auch sie konstruiert und das Ergebnis von Vereinbarungen. Als Konnotation
wird die flexiblere, eher assoziative Bedeutung eines Zeichens verstanden. Aufgrund ihrer
Wandelbarkeit bildet die konnotative Ebene die primare Einflusssphare von Ideologien
(wobei auch die denotative Ebene nicht als ideologiefrei bezeichnet werden kann).®®
Konnotationen sind zwar polysem, jedoch nicht vollstandig offen oder gar willkirlich. Ihre
Kodes sind nicht alle gleichrangig, sondern jede Kultur bildet bevorzugte oder

dominierende Bedeutungen aus.

»Jede Gesellschaft bzw. Kultur neigt mit variierenden Graden der Geschlossenheit dazu, ihre
jeweiligen Klassifizierungen der gesellschaftlichen, kulturellen und politischen Welt
durchzusetzen. Diese bilden eine dominante kulturelle Ordnung, die allerdings weder

* vgl.: Hall (1980), S. 93 — 96
% vgl.: Ebenda, S. 97
® vgl.: Ebenda, S. 100ff
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einhellig akzeptiert noch unumstritten ist. Diese Frage nach der ,Struktur des dominanten
Diskurses’ stellt den entscheidenden Punkt dar.“®’

Folglich existieren ,bevorzugte Lesarten”, die meist im Moment des Kodierens angestrebt
werden. Da die Vorgange des Kodierens und Dekodierens zwar verbunden sind, jedoch
nicht zwangslaufig korrespondieren, ist eine vollkommene Ubereinstimmung zwischen
den beiden Abldaufen nicht garantiert. Lesarten kénnen zuweilen sehr persoénlich und
individuell sein, in der Regel werden Bedeutungszuschreibungen jedoch nicht vollig frei
und beliebig vorgenommen.68 Dekodierungen missen sich zwar nicht zwangslaufig aus
den Kodierungen ergeben, doch kann meist von einer gewissen Reziprozitdt zwischen den
beiden Vorgdangen ausgegangen werden. So lesen Fernsehzuschauer nicht einfach
irgendetwas in eine Fernsehnachricht hinein. Dekodierungen weisen in der Regel

«69

»entscheidende Ballungen auf, so Hall. Er unterscheidet grundsatzlich drei

idealtypische Lesarten: dominant-hegemonial, ausgehandelt und oppositionell.

Die dominant-hegemoniale Lesart liegt vor, sobald der Rezipient die konnotative
Bedeutung eins Medientextes ganz im Sinne seiner Kodierung und vollstandig tbernimmt.
Es wird innerhalb des dominanten Kodes agiert. Das Ergebnis ist eine ,vollkommen

“I% \oraussetzung ist, dass der Medientext auch im Sinne

transparente Kommunikation
des hegemonialen Diskurses durch die Medienschaffenden enkodiert wurde. Hall geht
davon aus, dass dies ohnehin meist der Fall ist, da es in der Regel die Machthabenden
sind, die z.B. innerhalb der Fernsehberichterstattung zuerst befragt werden und so die
Form des Diskurses von vornherein bestimmen. Sie legen fest, wie das Thema behandelt
wird und welche Aspekte als wichtig bzw. unwichtig bewertet werden. Letztendlich
definieren sie, was das berichtete Ereignis (iberhaupt ist. Medienschaffende missen diese

hegemonialen Ereignisdefinitionen meist zwangslaufig Gbernehmen, wenn sie Gber das

Ereignis berichten wollen.”

%’ Hall (1980), S. 103

% vgl.: Ebenda, S. 106

% Ebenda

® Ebenda, S. 107

' vgl.: Hepp (2004a), S. 115
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Bei der ausgehandelten Lesart akzeptiert der Rezipient die hegemonialen Definitionen
innerhalb des Textes auf einer abstrakten Ebene, reichert sie jedoch auf einer konkreten
(situationsbedingten) Ebene mit oppositionellen Elementen an.”” Diese Situation liegt
etwa vor, wenn eine Person der Mittelschicht bei der Rezeption der Berichterstattung
Uber einen Streik die dominant-hegemoniale Definition des Ereignisses libernimmt (der
Streik ist abzulehnen, da es zu Produktionsausfillen kommt, welche die nationalen
Interessen, also das Wirtschaftswachstum des Staates behindern), auf einer situativen
Ebene allerdings mit den Streikenden sympathisiert, weil diese sich fiir Lohnerhéhungen

einsetzen, die der Person selbst zugute kimen.”?

Letztlich gibt es noch die Mdglichkeit einer ganzlich oppositionellen Position. Diese
besteht, wenn der Rezipierende die vom Diskurs vorgegebene hegemoniale konnotative
Bedeutung zwar registriert und versteht, den Text aber dennoch anhand eines
oppositionellen Kodes, in einem alternativen Bezugsrahmen, dekodiert. Als Beispiel stelle
man sich einen Rezipienten einer Fernsehdiskussion (iber die Notwendigkeit von
Lohnkiirzungen vor, der jeden Hinweis auf das ,nationale Interesse” innerhalb der

Debatte als ,Klasseninteresse” interpretiert.74

Bezieht man die Theorieansiatze der Cultural Studies, insbesondere das Postulat des
aktiven Rezipienten, in die Uberlegungen zu den Auswirkungen der Globalisierung der
Medienkommunikation mit ein, wird fraglich, inwiefern die These einer Homogenisierung
von Kulturen Uberhaupt noch haltbar ist. Eine Homogenisierung setze voraus, dass
Verstehens-, Interpretations- und Aneignungsprozesse von Rezipienten, Uiber den
gesamten Globus hinweg, zu den gleichen Ergebnissen kdmen. Durch Stuart Halls
Encoding/Decoding Modell werden andere Maoglichkeiten, jenseits der drohenden
Vereinheitlichung von Kulturen, denkbar. Kulturelle Produkte sind grundsatzlich
mehrdeutig, weisen nie nur eine Lesart auf. Entscheidend ist die Re-Kontextualisierung
(bzw. Re-Lokalisierung) der globalen Kulturprodukte, ein Vorgang, der sich im Zuge der

Aneignung auf die eigenen Erfahrungen des Subjekts stitzt. Diese Erfahrungen sind

72 vgl.: Hepp (2004a), S. 108
" vgl.: Ebenda S. 117
7 Ebenda, S. 109f
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wiederum durch lokale Orte und die dort etablierten Traditionen und Gewohnheiten
gepragt. Die ,Lokalitdat” bzw. das ,Lokale” spielt im Prozess der (Re-) Produktion von

Kultur demnach eine wesentliche Rolle.

2.2.2.2 Medienaneignung als kulturelle Lokalisierung

Die besondere Qualitat der lokalen Ortlichkeiten im Prozess der Bedeutungsproduktion
beschreibt Andreas Hepp in seinem Buch Netzwerke der Medien. Er versteht unter
Lokalitat einen ,in Bezug auf materielle bzw. physische Aspekte gefassten, soziokulturell

“7> | okalititen stellen also Raume fir Interaktion dar, sie

definierten Ort geteilter Raume
sind materiell-physisch und territorial und ihre Bedeutung ist nicht eindeutig, sondern
konstituiert sich diskursiv. Individuell werden Lokalitaten haufig unterschiedliche
Bedeutungen zugewiesen. Beispielsweise bewertet eine Hausfrau/ein Hausmann die
eigene Wohnung als Arbeitsplatz, wahrend sie fiir den erwerbstatigen Partner in erster
Linie einen ,Ort der Erholung” darstellt. Die ortliche Ausdehnung einer Lokalitat ist
variabel. Es macht durchaus Sinn, das eigene Haus, einen Stadtteil oder eine Stadt als

Lokalitat zu bezeichnen.”® Der Begriff des ,Lokalen” ist fir Hepp etwas weiter gefasst. Er

beschreibt die Summe der einzelnen Lokalitdten des Alltags:

,Im Sinne der bisherigen Argumente erscheint das Lokale vielmehr als ein bestimmtes
Netzwerk von Lokalitdten, wobei dieses Netzwerk dariber definiert wird, dass es sich aus
der Perspektive einer Person oder einer Personengruppe dadurch auszeichnet, dass es den
primaren Raum der im Alltagsleben erreichbaren Lokalititen ausmacht.“”’

Die Aneignung von Medieninhalten beschreibt Andreas Hepp als ,einen
Vermittlungsprozess zwischen den in spezifischen Diskursen lokalisierten medialen

Repréisentationen78 einerseits und der ebenfalls diskursiv vermittelten Alltagswirklichkeit

«79

der Leute andererseits. Bezugnehmend auf die Ausfiihrungen de Certeaus zum

7> Vgl.: Hepp (2004b), S. 181

’® vgl.: Ebenda, S. 180f

7 vgl.: Ebenda, S. 182

8 Unter ,Reprasentationen” versteht der Autor jene Artikulationsebene von Kultur, welche die Darstellung
von Kultur in Kulturprodukten fasst, vgl. Hepp (2004b), S. 436 Glossar

7 Ebenda, S. 359
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Thema®®, betont er, dass der Konsum von Medienprodukten nicht der Ubernahme
eingeschriebener Botschaften gleich kommt, sondern ein Vorgang des alltdglichen ,,Sich-
Zu-Eigen-Machens” medialer Reprdsentationen ist®, Hepp beschreibt hier eine
Begebenheit, die primar an bestimmte Lokalitdten und das Lokale gebunden ist,
Medienaneignung bezeichnet in diesem Sinne also den Prozess der ,kulturellen

Lokalisierung” von Medienprodukten:

,Basierend auf der bisherigen Argumentation mochte ich mit ,kultureller Lokalisierung’ den
Prozess fassen, bei dem durch verschiedene kulturelle Praktiken zunadchst einmal ,fremde’
Ressourcen (z.B. ,materielle Produkte’ wie Mobel oder ein Fernsehapparat, aber auch

Jimmaterielle’ wie Medienprodukte’) in Bezug auf einen bestimmten Raum des Lokalen und

seine Wirklichkeit ,zu eigen’ gemacht werden*.

Im Zusammenhang mit der Globalisierung der Medienkommunikation ist kulturelle
Lokalisierung demnach als jene Medienaneignung zu verstehen, durch die global
verbreitete Medienprodukte mit dem eigenen, lokalen Alltag in Verbindung gebracht
werden. Es entsteht also ein Spannungsverhiltnis zwischen dem Globalen und dem
Lokalen, das durchaus dynamisch und fruchtbar ist und nur wenig mit Assimilation und
direkter Ubernahme fix eingeschriebener Botschaften zu tun hat. Es wire weit gefehlt zu
behaupten, das Lokale I6se sich durch die Globalisierung der Medienkommunikation im

Globalen auf. Eher kommt es zu einer wechselseitigen Einflussnahme.

Ahnlicher Meinung ist auch Roland Robertson. Er betont die wechselseitige
Durchdringung von Globalem und Lokalem und warnt vor der Vorstellung einer
Homogenisierung der Kulturen. Robertsons Ansicht nach kommt es im Zuge des
Globalisierungsprozesses zu einer Synthese von Homogenisierung und Heterogenisierung;
Prozesse, die somit nicht als gegensatzliche Auswirkungen der Globalisierung diskutiert
werden diirfen. Er propagiert den Begriff der ,Glokalisierung”, als Kombination von
,Globalisierung” und ,Lokalisierung”, um gegenwartige Wandlungsprozesse zu
beschreiben.®® Das Lokale wird durch die Globalisierung nicht ausgemerzt. Definiert man

Globalisierung als die Verdichtung der Welt, beinhaltet sie die Verknipfung von

80 Vgl.: Certeau (1988)

¥ Hepp (2004b), S. 358

% Ebenda, S. 359

% Robertson (1998), S. 196f. In: Beck (1998), S. 192 — 220
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Lokalitaten. Das Lokale muss demnach als konstitutiver Bestandteil des Globalen
angesehen werden.®* Robertsons These macht den Umstand denkbar, dass durch das
Ineinandergreifen von globalen und lokalen Kultureinfliissen neue kulturelle Identitaten
entstehen. Auf Robertsons Ausfiihrungen bezugnehmend, verorten Ganguin und Sander
Glokalisierung daher auch in der lokal-spezifischen Rezeption globaler

Medienphidnomene.®

Das bisher Gesagte streicht heraus, dass Subjekt und Kontext mafigebliche Faktoren im
Aneignungsprozess sind. Argumente, die fiir eine drohende kulturelle Homogenisierung
sprechen, werden durch den Blick auf das Phanomen der Aneignung zum Teil entkraftet.
Dennoch kdnnen der Globalisierung der Medienkommunikation bestimmte kulturelle
Auswirkungen nicht abgesprochen werden. Die Verbindung von Lokalitaten, welche durch
die Globalisierung der medialen Kommunikation intensiviert wird, eroffnet neue
Moglichkeiten der kulturellen Formation, die zwar einerseits lokal gebunden (weil
riickbezogen) ist, auf medialer Ebene jedoch die Moglichkeit einer Abkoppelung von
bestimmten Territorien bietet. Die Folge ist eine Deterritorialisierung von Kultur, das
Entstehen translokaler Kulturen. Diese neuen Gemeinschaften werden maoglich durch die
Bildung neuer Sinnhorizonte, welche durch die Aneignung transkultureller Medieninhalte
gefordert wird. Regionale oder nationale Sinnhorizonte werden um deterritoriale

Sinnhorizonte erweitert.%®

2.2.2.2.1 Deterritoriale Gemeinschaften

Die Deterritorialisierung von Kulturen ist einer jener Vorgédnge, die durch die steigende
Globalisierung der Medienkommunikation, die Zunahme medialer Konnektivitaten,
forciert wurde und wird. Globalisierung verstarkte in der Vergangenheit zum einen die
physische Deterritorialisierung von Kulturen, durch erleichtertes Reisen und steigende

Migration, andererseits ermoglichten die Massenmedien eine ,kommunikative

* Ebenda, S. 208
8 Ganguin/Sander (2007), S. 160. In: Villanyi et al. (2007), S. 159 — 172
% Hepp (2006), S. 272
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“87, Malgeblich fiir diese Entwicklung ist die zunehmende Anzahl von

Deterritorialisierung
Medienprodukten, die in unterschiedlichen Territorien heute weltweit konsumiert
werden koénnen, z.B. internationale Nachrichten oder Hollywood- und Bollywood
Blockbuster.®® Als wesentliche Ressourcen der Bedeutungsproduktion stehen sie nun
weiten Teilen der Weltbevdlkerung zur Verfiigung, die somit potentiell gemeinsame (das
Nationale Uberschreitende) Referenzpunkte fur die Ausbildung ihrer Identitdt haben.
Naturlich sind Massenmedien nicht die einzige Instanz zur Bereitstellung von Bedeutung,
sondern sie teilen sich das Feld meist mit anderen, sozialen Institutionen. Dennoch wird
die Relevanz der Medien in diesem Prozess in unserer heutigen Gesellschaft zunehmend
zentraler. Das Ergebnis beschreibt Andreas Hepp mit dem Begriff der ,,Medienkulturen®.
Medienkulturen kénnen als solche Formen von Kultur definiert werden, ,,deren primare
Bedeutungsressourcen durch technische Kommunikationsmedien vermittelt bzw. zur

Verfugung gestellt werden“®.

Wie bisher argumentiert wurde, hat die globale Verbreitung von Medienprodukten,
aufgrund ihrer lokal unterschiedlichen Aneignung, nicht zwingend eine Vereinheitlichung
der Kulturen zur Konsequenz. Eher denkbar ist eine Fragmentierung von Kultur, die dem
Spannungsverhdltnis zwischen Globalem und Lokalem entspringt. Neue Formen von
Kulturen widersetzen sich nationalen Grenzziehungen und entstehen quer zu
Nationalkulturen, da sie sich durch die zunehmende kommunikative Konnektivitat
losgelost von ihrem physischen Territorium entwickeln kénnen. Das Ergebnis sind, so

“ \welche einerseits lokal

Andreas Hepp, deterritorialisierte kulturelle , Verdichtungen
rickbezogen sind und sich in lokalen Gruppierungen manifestieren, andererseits mit
entfernten lokalen Gruppen einen gemeinsamen Sinnhorizont teilen, der den national-
territorialen Sinnhorizont Ubersteigt. Dieser deterritoriale Sinnhorizont stltzt sich zum
einen auf die Aneignung gemeinsamer, medial vermittelter Bedeutungsressourcen und

zum anderen auf die Moglichkeiten der Kommunikation untereinander (z.B. (bers

87 Hepp (2004c) Online unter URL: http://www.eurozine.com/articles/article_2004-06-21-hepp-de.html
(17.08.2011)

88 Vgl.: Ebenda, S. 1f

89 Hepp (2009) Online unter URL: http://www.qualitative-
research.net/index.php/fgs/article/view/1221/2659 (17.08.2011)

%0 Hepp (2004c), S. 5. Online unter URL: http://www.eurozine.com/articles/article_2004-06-21-hepp-
de.html (17.08.2011)

34



Internet), welche sich ebenfalls durch die Globalisierung der Medienkommunikation
erdffnen.”  Medienvermittelte, kulturelle Verdichtungen sind nicht zwangsweise
deterritorialisiert. Nach wie vor kdnnen sie sich, wie im Fall der nationalen Gemeinschaft,
mit bestimmten Territorien decken. Nichtsdestotrotz gewinnen deterritorialisierte
kulturelle Verdichtungen durch die steigende kommunikative Konnektivitat zusehends an
Bedeutung. Als Beispiele konnen etwa Diaspora-Gemeinschaften genannt werden, sowie
populdrkulturelle Gemeinschaften (z.B. Fan- und Jugendkulturen) oder soziale
Bewegungen (z.B. die globalisierungskritische Bewegung).92 Dem Thema meiner
Forschungsarbeit entsprechend, soll nun im Speziellen auf die Aspekte popularkultureller

Gemeinschaften naher eingegangen werden.

2.2.2.2.1.1 Popularkulturelle Gemeinschaften

Zu den kommerziell vermittelten deterritorialisierten Gemeinschaften kénnen Jugend-,
Fan- und Freizeitkulturen gezahlt werden. Die Zugehorigkeit zu diesen popularkulturellen
Vergemeinschaftungen griindet im Allgemeinen weniger auf Tradition, als auf freier Wahl.

1“?3. Die Notwendigkeit

Ronald Hitzler bezeichnet sie dementsprechend als ,posttraditiona
der Bindung an solch eine Gemeinschaft ist, so Hitzler, eine Konsequenz des durch die
Modernisierung forcierten Individualisierungsprozesses und dem damit einhergehenden
Gefiihl der Unsicherheit im Umgang der Individuen untereinander.’* Die Folge sei ein
Drang zur ,,Wiedervergemeinschaftung”gS. Die Spezifik der neuen
Vergemeinschaftungsformen ist dabei, dass sie lediglich temporadr sind und keine
umfassende soziale Verbindlichkeit beanspruchen. ,Denn das individuelle Leben muss
heutzutage sozusagen als (lediglich subjektiv sinnhafte) ,Collage’ aus Partizipationen an

verschiedenen ,single purpose communities’ gestaltet werden, in denen oft vollig

heterogene Relevanzsysteme ,gelten’, von denen jedes lediglich einen begrenzten

' vgl.: Hepp (2004b), S. 386

92 Vgl.: Hepp (2009), S. 5. Online unter URL: http://www.qualitative-
research.net/index.php/fgs/article/view/1221/2659 (17.08.2011)
% Hitzler/Bucher/Niederbacher (2001), S. 17f
94 Hitzler/Pfadenhauer (1998), S. 86f. In: Hillebrandt/Kneer/Kraemer (1998), S. 83 — 102. Online unter URL:
http://pfadenhauer.org/blog/wp-content/uploads/2009/02/Posttraditionale-
Gemeinschaft_98 M%C3%83%C2%BCnster.pdf (17.08.2011)
95
Ebenda, S. 87
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“% posttraditionale Gemeinschaften sind

Ausschnitt der individuellen Erfahrungen betrifft
also weniger verbindlich als traditionelle Formen der Vergemeinschaftung. lhre
Mitgliedschaft umfasst nicht die Totalitdt einer Person. Die Zugehorigkeit zu einer
posttraditionalen Gemeinschaft ist frei gewahlt, basierend auf gemeinsamen Interessen

und Vorstellungen, und sie ist mitunter nur temporar identitatsstiftend.

Popularkulturelle Gemeinschaften sind entsprechend als (Wieder-)
Vergemeinschaftungen zu verstehen, , deren Zugehorigkeit nicht qua Tradition, sondern

kommerziell bestimmt wird“®’.

Dennoch kommt es vor, dass populdrkulturelle
Gemeinschaften Bezilige zu traditionellen Gemeinschaften aufweisen. Beispielsweise

wenn Szenen und Freizeitkulturen ethnisch gepragt sind.

Durch die Globalisierung der Medienkommunikation bewegen sich popularkulturelle
Gemeinschaften als deterritorialisierte kulturelle Verdichtungen im Spannungsverhaltnis
von lokaler Rickbeziiglichkeit und translokalem Sinnhorizont. Medien dienen einerseits
zur Kommunikation und Vernetzung der Mitglieder untereinander, andererseits stellen
global vermittelte, kommerzielle Medieninhalte gemeinsame Ressourcen der
Bedeutungsproduktion dar und unterstiitzen somit einen geteilten Sinnhorizont. % Der
Begriff ,translokaler Sinnhorizont” steht fiir eine ,gemeinsame Sinnorientierung”
innerhalb der Gemeinschaft, die durch medienvermittelte Kommunikation, sei es auf der
Ebene personaler Kommunikation (beispielsweise in Chats) oder durch

Massenkommunikation (Fanzines, etc.) aufrechterhalten wird.*

Innerhalb der popularkulturellen Gemeinschaften sind es insbesondere die
Jugendkulturen, in welchen sich diese dialektischen Zlige vereinen. Sind sie stark lokal
verankert (im HipHop beispielsweise durch Crews oder Posses) und begriinden sich vor
Ort unter anderem durch gemeinsame Aktivitditen und Veranstaltungen; also durch
direkte kommunikative Kontakte der Mitglieder untereinander. Gleichzeitig stammt das

semiotische Material ihrer Identitatsartikulationen und lokalen Gemeinschaftsbildungen

% Ebenda

" Hepp (2004b), S. 397

% Ebenda, S. 398

% Vgl.: Hepp (2008), S. 134. In: Hitzler (2008), S. 132 - 151
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zu einem  wesentlichen Teil aus global geteilten, medienvermittelten
Bedeutungsressourcen.'® Andreas Hepp bringt die Komplexitit der Beschaffenheit

populdrkultureller Gemeinschaften auf den Punkt:

»Im Zentrum steht die lokale Gruppe und die in ihr stattfindende lokalisierende Aneignung
medialer Ressourcen. Der Sinnhorizont dieser Gruppen ergibt sich jedoch auf einer weiteren
Stufe durch das sich in einem Netzwerk geteilter medialer Konnektivitaten konstituierende
Gesamt der jeweiligen vorgestellten populadrkulturellen Gemeinschaft. Vermittelt (iber
komplexe Aneignungsprozesse ist damit ein deterritoriales Geflige identitatsstiftender
populdrkultureller Gemeinschaften entstanden, deren translokale Sinnhorizonte medial
vermittelt sind.“***

HipHop als globale Jugendkultur, so die These der vorliegenden Arbeit, setzt sich
zusammen aus einer Vielzahl unterschiedlicher lokaler HipHop Szenen. Was sie vereint ist
die gemeinsame Basis ihrer Identitatsartikulation, das Pool an semiotischen Ressourcen,
das ihr zugrunde liegt — die Voraussetzung dafiir, dass Ideale und Werte einen
gemeinsamen Sinnhorizont bilden. Was wir als Gesamtheit vor uns sehen, ist in sich
jedoch alles andere als homogen. Verschiedenste lokale Auspragungen sind es, welche
sich zu diesem grofRen Ganzen zusammenfiigen. Malgeblich fiir die innere
Fragmentierung der globalen HipHop Kultur ist die lokale Neukontextualisierung ihrer

(durch die Medien) geteilten, kulturellen Reprasentationen.

2.2.2.2.1.2 Der Szenebegriff

Als eine mogliche Form der deterritorialisierten Gemeinschaften ist fur die vorliegende
Arbeit insbesondere der Begriff der ,Szene” relevant. Als ,Szene” verstehen Hitzler und
Niederbacher ,eine Form von lockerem Netzwerk; einem Netzwerk, in dem sich
unbestimmt viele beteiligte Personen und Personengruppen vergemeinschaften.“'%2
Szenen sind in ihrem Wesen posttraditional und weltumspannend, grundsatzlich nicht
lokal begrenzt, weisen in der Regel aber Ilokale Spezifika auf. Als

»,Gesinnungsgemeinschaften” verfiigen sie Uber ein zentrales Thema, auf das die

Aktivitaten der Mitglieder ausgerichtet sind. Beispielsweise dreht sich alles um einen

% Hepp (2004b), S. 398

Ebenda, S. 403
Hitzler/Niederbacher (2010), S. 15
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bestimmten Musikstil, eine Sportart, eine politische Idee, etc. Das Thema bildet einen
Rahmen, innerhalb dessen Gemeinsamkeiten der Szenegénger in Bezug auf Einstellungen,
sowie Handlungs- und Umgangsweisen auszumachen sind. Szenegdnger inszenieren ihre
Zugehorigkeit zu einer spezifischen Szene durch gewisse Symbole, Zeichen und Rituale,
welche durch Kommunikation und Interaktion standig stabilisiert, modifiziert und
transformiert werden. Uberhaupt begriinden sich Szenen erst in kommunikativen und
interaktiven Handlungen. Szenezugehdérige zeichnen sich dementsprechend aus durch
,kommunikative und interaktive Prasenz”. Sie unterscheiden sich damit vom Publikum,
welches das Erlebnisangebot lediglich konsumiert. Dennoch ist die Wahrnehmung der
Szene von aullen unabdingbar fir ihre Existenz, da Szenen erst durch ihre Inszenierung,

also im Zuge des Aufeinandertreffens von Szene und Publikum, sichtbar werden. %3

Die Kultur einer Szene manifestiert sich im ,sozial approbierten Wissen von den
,richtigen’ Verhaltensweisen, Attribuierungen, Codes, Signalen, Emblemen, Zeremonien,
Attitliden, Wissensbestinden, Relevanzen, Fertigkeiten usw.”“. Um in eine Szene
einzutreten, genligt das reine Interesse, doch erst wer tber das ,Kultur-Know-how”, also

Uber szenetypisches Wissen und Fertigkeiten verfugt, ist vollstandig dabei.’®

Entsprechend der Definition von Hitzler wird in der vorliegenden Arbeit lediglich der
aktive Teil jener Gruppe, die sich zur HipHop Kultur bekennt, als Mitglieder der Szene

verstanden. Reine HipHop Fans, also Konsumenten, werden nicht zur Szene gerechnet.

Im Folgenden werden Szenezugehorige synonym als ,Akteure der HipHop Szene“,

,HipHop Schaffende”, ,HipHop Kiinstler”, sowie schlicht als ,,HipHopper” bezeichnet.

1% vgl.: Hitzler/Niederbacher (2010), S. 16 — 18

104 Vgl.: Ebenda, S. 18
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3 HIPHOP

3.1 DIE 4 GRUNDLEGENDEN ELEMENTE DER HIPHOP KULTUR

Die Kulturpraxis HipHop umfasst im Wesentlichen vier Elemente: DJing, Graffiti (Spraying,
Writing), B-Boying/B-Girling und MCing (Rapping). Durch diese vier Elemente ist es
moglich, auf unterschiedliche Art und Weise HipHop Kultur zum Ausdruck zu bringen.
Passives Konsumieren reicht meist nicht aus, um als Teil der HipHop Szene anerkannt zu

195 Wichtig ist es, selbst aktiv zu sein, im gewihlten Bereich besondere Skills

werden.
(Fahigkeiten) zu entwickeln und diese dann mit denen Anderer zu messen. Die
unterschiedlichen Ausdrucksweisen eroffnen jedem die Chance, HipHop den eigenen
Vorlieben und Talenten entsprechend auszuleben. Im Laufe der Zeit wurden weitere
Praktiken entwickelt, durch die die vier grundlegenden Elemente heute zum Teil erganzt

werden, darunter beispielsweise das Beatboxing.

3.1.1 Das Dling

Als DJ (,,disc jockey”) wird eine Person bezeichnet, die auf Partys, in Clubs, im Radio, etc.
zur Unterhaltung der Leute Platten auflegt. Die ersten DJs der USA nahmen mehr oder
weniger zeitgleich mit den ersten Ubertragungen von Musik im Radio, also Anfang des 20.
Jahrhunderts, ihre Arbeit auf. In den 50er Jahren begannen sie ,live” bei
Tanzveranstaltungen an High Schools und Colleges die neuesten Hits aufzulegen. DJs
halfen dabei, neue Musikstile fiir die breite Masse zuganglich und attraktiv zu machen. In

den 70er Jahren war es vornehmlich Disco Musik, die als besonders popular galt.'*

Kool DJ Herc entwickelte mit seinem Breakbeat einen alternativen Sound zum damals in
den Vereinigten Staaten vorherrschenden Musikgeschmack. Mit der Verwendung von
zwei Plattenspielern mit identischen Platten und einem Mischpult machte er es moglich,
die Breaks der Platten aneinanderzureihen. Nur diese besonders tanzbaren Teile

abzuspielen war revolutiondr: HipHop war geboren. Die Intention bei dieser Art des

1% vgl.: Hitzler/Niederbacher (2010), S. 85

1% v/gl.: Price (2006), S. 21f
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Mischens der Platten unterschied sich grundlegend von jener der Disco-DJs, die zumeist

einfach versuchten, komplette Songs moglichst geschmeidig ineinander flieBen zu lassen.

,FUr den weniger kreativen Disco-DJ war es [...] das Ideal, langsam und sanft von einem
Stiick ins nachste zu Uberblenden. Sie schufen lieber einen Kontext fiir die Breaks, als sie in
den Vordergrund zu stellen. Die Disco-Platten, die aus diesem Einfluss entstanden, hatten in
der Regel lange Intros, hymnenhafte Refrains und lange Daddel-Passagen, die langsam eine
Spannung aufbauten, die dann der Break befreite. Der Breakbeat nahm einfach nur die
Kirsche von der Torte, aR sie und schmiss den Rest weg.“*"’

Andere DJs, die Herc beim Mischen seiner Platten erlebten, waren begeistert und fingen
an selbst Breakbeats zu produzieren. Grandmaster Flash, ein ausgebildeter
Elektromechaniker, machte sich sein Wissen zu Nutze und optimierte Hercs
Vorgehensweise am Plattenspieler, indem er mit dem Einsatz von Kopfhorern durch
,Vorhéren” der zweiten Platte perfekte Uberginge zwischen den Breaks der beiden

Platten vollbrachte.

Flash rief einige weitere Techniken des HipHop Dling ins Leben, die auch heute noch
gebrauchlich sind, darunter das ,Punch Phasing”. Als Punch Phasing wird das kurze
Einblenden eines bestimmten Effekts in die laufende Platte bezeichnet.'® Mit Hilfe des
Crossfaders werden zwei unterschiedliche Platten also fiir einige Sekunden gleichzeitig
horbar abgespielt. Beim ,,Backspinning” wird die abgespielte Platte bei aufliegender Nadel
schnell zuriickgezogen, um eine bestimmte Passage noch einmal zu wiederholen. Das
quietschende Gerdusch, das beim Zurlickziehen entsteht, wird entweder als Effekt
eingebaut oder durch Einsatz des Crossfaders ausgeblendet. Spater verwendete Flash
einen dritten Plattenspieler, um die so entstehenden Liicken durch das Einblenden eines
Sounds von einer dritten Platte aufzufiillen. Meist handelte es sich dabei um Geréausche,
einzelne Worte oder Wortfolgen, beispielsweise kurze Ausrufe von Funkplatten, wie ,let’s

dance” oder ,rock it“.*%°

" Toop (1992), S. 74

Vgl.: Krekow/Steiner/Taupitz (2003), S. 429
Vgl.: Franke (2006), S. 96f
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Grandwizard Theodore, ein Freund von Grandmaster Flash, erfand das ,Scratchen”
(,kratzen”) und erschuf damit den fir HipHop Musik so typischen Sound, der durch

schnelles Vor- und Zuriickziehen der Platte erzeugt wird.*°

Die neuen Techniken fiihrten dazu, dass der Plattenspieler als eigenes Instrument
angesehen wurde, mit dem es dem DJ nun moglich war besonders kreativ zu sein und
sein individuelles Kénnen unter Beweis zu stellen. Er mauserte sich damit vom einfachen

Plattenaufleger zum Kinstler.

Was einen DJ in der Bronx zu Anfangszeiten des HipHop, als er hauptsachlich noch auf
Blockpartys gespielt wurde, neben seinen Techniken und der Auswahl seiner Platten
besonders auszeichnete, war die Grofle und Lautstarke des personlichen Soundsystems.
Damit wurde den Vorbildern aus Jamaika, der urspriinglichen Heimat vieler Afro-
Amerikaner aus der Bronx, nachgeeifert, wo der Einsatz riesiger Soundsystems schon seit
Langerem (blich war. Auch das gegeneinander Antreten der DJs im Wettbewerb, mit dem

Ziel sich gegenseitig zu liberbieten, stammte als Praktik urspriinglich von der Karibikinsel.

DJs gehoren zu den Grindervatern der HipHop Kultur.

3.1.2 MCing/Rapping

Als Vorlaufer, der im Zuge der Entwicklung des HipHop entstanden MCs, gelten die
westafrikanischen ,Griots”. Diese Geschichtenerzdhler, die mit ihren Erzahlungen zur
Erhaltung und Weitergabe der Traditionen und des Wissens der lokalen Gemeinschaft
beitrugen, waren gleichzeitig Musiker und Dichter. Sie nutzten rhythmischen
Sprechgesang, oft mit Trommeln unterlegt, um ihr Publikum zu belehren und zu

unterhalten.

,Der Griot ist ein professioneller Sanger, in der Vergangenheit meist mit einem Dorf
verbunden, aber heute zunehmend ungebunden, der die Funktion eines lebenden

19 y/gl.: Krekow/Steiner/Taupitz (2003), S. 60 und S. 469
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Geschichtsbuches und der Zeitung mit seiner individuellen Virtuositat als Sdanger und
Instrumentalist verbindet.“*"*

Als Folge des Sklavenhandels wurden zahlreiche Schwarzafrikaner in die USA
zwangsverschifft. Auf brutale Weise von ihrer einstigen Heimat getrennt, versuchten sie
dennoch ihre Traditionen in ihre neue kulturelle Umgebung zu integrieren. In den
kollektiven Elementen der spirituellen Erfahrung, wie sie in den Gottesdiensten
christlicher Religionsgemeinschaften zu erleben waren, fanden sie ein Umfeld, das am
ehesten noch den traditionellen Ritualen Afrikas gleichkam. Auf dieser Grundlage
entwickelten die Sklaven im Siden der USA eigene orale Traditionen, dich sich im Blues,
im Gospel-Gesang und in besonderen Erzdhlformen ausdriickten, die ebenfalls als
Wurzeln des Raps diskutiert werden. Eine dieser Formen bildeten die ,Toasts”, also
narrative Gedichte in Reimform, die von Mannern erzdhlt wurden und inhaltlich nicht
selten obszon, brutal und frauenfeindlich waren. Weiters entwickelte sich eine

24

Oraltradition, die mit dem Ausdruck , The Dozens” bzw. ,Signifyin’“ bezeichnet wurde.
Beim Signifyin’ ging es darum, sein Gegenliber im gegenseitigen Wettstreit auf
schlagfertige Weise durch spottische, gereimte Verse zu beleidigen und sich damit vor
dem Anderen zu behaupten. Besonders verbreitet waren dabei auch persénliche Angriffe

auf die Mutter des Gegners.

»| don’t play the dozens, the dozens ain’t my game

But the way | fucked your mama is a god damn shame.”**

Als zwischen 1920 und 1950 viele Schwarze vom ldndlichen Siden in die Stadte des
Nordens zogen, brachten sie ihre typischen Erzahlformen in ein neues, urbanes Umfeld.
Die Ausdrucksformen wandelten sich allmahlich und passten sich insbesondere auf der
Ebene des Vokabulars den neuen Gegebenheiten an. Aus Signifyin” wurde der , Jive Talk”,
ein neuer Sprachstil, der bald von etlichen schwarzen Sportlern, Predigern, Politikern und

Radiomoderatoren praktiziert wurde.'?

" Toop (1992), S. 42

Toop (1992), S. 44
Gansinger (2009) Online unter URL: http://www.suite101.de/content/afrikanische-wurzeln-und-
vorlaeufer-des-rap-a52075 (16.09.2011)
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Als weitere Inspirationsquelle flir Rap wird das jamaikanische , Toasting” gehandelt. Dabei
handelt es sich um eine spezielle Art des Sprechgesangs, die von DJs meist dazu gen(tzt
wurde, um laufende Titel anzusagen. Obwohl sich Toasting in Rhythmik und Umgang mit
dem Song stark von Rap unterscheidet, wird von einer gegenseitigen Einflussnahme der

beiden Stile ausgegangen.'™*

Welche Vorreiter auch immer pragend fir die Tatigkeit der ersten HipHop MCs war,
letztendlich wurde er aus dem Bediirfnis der DJs geboren, Unterstiitzung beim Anheizen
der Menge zu haben. Nachdem Kool DJ Herc eine Zeit lang selbst wahrend seiner
Breakbeats die Leute zum Mitmachen animierte, gab er das Mikrofon bald an seinem

Freund Coke La Rock ab, der damit als erster MC in die Geschichte des HipHop einging.'*”

Der primare Aufgabenbereich des ,Masters of Ceremony” (MC) war es zunéachst, das
Publikum bei Laune zu halten. Er motivierte die Menschen, sich am Dancefloor zu
bewegen, lobte die Originalitdt und die Fahigkeiten der DJs und erzdhlte bald auch kleine
Geschichten. Schnell setzte sich der Trend durch mit dem Publikum in Reimform zu
kommunizieren. Die Reime wurden immer ausgefeilter und origineller; der MC wandelte
sich vom bloRen Assistenten des DJs zum gleichwertigen Partner. Als begonnen wurde die
Musik auf Audiokassetten festzuhalten, bedeutete dies fiir den MC, dass er nun auch
unabhangig von der live-Performance des DJs aktiv sein konnte. Dennoch galt dies lange
noch als verpont. In den 80er Jahren gehorte es schliellich zur Verkaufsstrategie der
Plattenfirmen, den MC gegeniiber dem DJ in den Medien vermehrt in den Vordergrund zu

stellen. Rapper wurden zu einflussreichen Gré3en der Popkultur.116

Rapper entwickeln heute ausgefeilte Techniken, um ihre Texte mit der Musik in Einklang
zu bringen. Ohne Zweifel kdnnen sie als Kiinstler oder Lyriker bezeichnet werden. Durch
originelle Texte, Wortwitz, gelungene Betonungen, hohe Geschwindigkeit beim Rappen

usw., schaffen sich Rapper einen unverwechselbaren Stil, der ihnen wiederum

" vgl.: http://de.wikipedia.org/wiki/Toasting (16.09.2011)

Vgl.: Price (2006), S. 35
Vgl.: Ebenda, S. 36
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Anerkennung in der Szene bringt. Unerlasslich ist es, einen guten , Flow” zu entwickeln,

Musik und Stimme also gekonnt harmonisch ineinander flieBen zu lassen.

3.1.3 Graffiti

Der Begriff ,Graffiti“ kann etymologisch vom griechischen Wort ,graphein” (schreiben)
abgeleitet werden. Aus dem italienischen ,sgraffiare” fiir ,kratzen” entwickelte sich
schlieBlich sgraffiti bzw. graffiti fur ,das Gekratzte”. Die Verwendung des Begriffs war ab
etwa 1856 in archdologischen Kreisen (blich. Mit dem Wort Graffiti bezeichnete man
gekratzte, inoffizielle Mitteilungen, die bei Ausgrabungen antiker Stadte gefunden
wurden. Heute beschrankt sich der Begriff im Allgemeinen nicht mehr nur auf gekratzte
Nachrichten und Kommentare, sondern umfasst auch solche, die durch Farbe etc. auf
Winde oder Ahnliches aufgetragen werden. Im Vordergrund steht weniger die
angewandte Technik, sondern vielmehr der ,inoffizielle Charakter” der Mitteilung, bzw.

dass sie ,ungefragt” hinterlassen wurde.

Norbert Siegl, vom Institut fir Graffitiforschung, schlagt folgende Definition des Graffiti-

Begriffs vor:

"Graffiti (Einzahl Graffito) ist ein Oberbegriff fir viele thematisch und gestalterisch
unterschiedliche Erscheinungsformen. Die Gemeinsamkeit besteht darin, dass es sich um
visuell wahrnehmbare Elemente handelt, welche "ungefragt" und meist anonym, von
Einzelpersonen oder Gruppen auf fremden oder in offentlicher Verwaltung befindlichen
Oberflichen angebracht werden."*"’

Griffiti-Kunst, wie sie heute der HipHop Kultur zugerechnet wird, hat ihre Vorldufer in den
,Tags”“ (Signaturen), die in den 1950er Jahren von StralRengangs an der Ost- und
Westklste der Vereinigten Staaten genutzt wurden, um ihre Territorien zu markieren. In
den 60er Jahren waren es hauptsachlich schwarze Jugendliche und Latinos, die nun
abseits der Gangs, in ganz New York ihre Kiirzel mit dem Magic Marker hinterlieRen und
schlieflich mit dem Einsatz von Farb-Spraydosen die ersten ausgefeilten und

farbenfrohen ,Pieces” (kurz fiir ,,Masterpieces”) auf Gebaudefassaden und Zugwaggons

7 Online unter URL: http://www.graffitieuropa.org/kulturl.htm (20.09.2011)
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sprihten. Mit Zunahme des ,,Bombings”118

und der dadurch steigenden Prasenz der
auffalligen Schriftziige in der Stadt, nahm auch der Unmut (ber die mutwillige
Sachbeschadigung der Graffiti-Kiinstler (,Writer”) zu. Die Polizei von New York City
startete eine Offensive gegen Sprayer und Tagger, um weitere Beschadigungen zu
verhindern; mit dem Ergebnis, dass es fir viele Kiinstler noch reizvoller wurde, ihre
Werke heimlich (meist des nachtens) auf o6ffentlichen Platzen anzufertigen. Besonders
beliebt war es, Zige des Nahverkehrs als Leinwand fir die kreative Betdtigung
heranzuziehen. Denn diese gingen ,all-city”, bewirkten also, dass ,Throw-ups” (simple,
schnell angefertigte Graffitis, meist ein- oder zweifdrbig) und ,Burners” (besonders
gelungene Graffitis, bunt und technisch sehr ausgefeilt) in der ganzen Stadt zu sehen
waren. Die Ausibung der Graffit-Kunst glich einem Wettbewerb, bei dem jenen

Kiinstlern, die es schafften, ihre kunstvollen Graffitis an moglichst raffinierten Orten zu

platzieren, besonderer Respekt entgegengebracht wurde.™*’

Im Laufe der 80er Jahre wurde Graffiti von der Offentlichkeit als eigene Kunst anerkannt
und fand Eingang in die Galerien der Stadt. Die ersten Graffiti-Magazine erschienen und
Writing wurde an der Westkiiste und etwas spater auch in Europa populdr. Gleichzeitig
mit dem Einzug der Writer in die New Yorker Kunstszene wurden illegal tatige Kiinstler
immer starker verfolgt, was der Bewegung in den GroRstadten der USA kraftig den Wind
aus den Segeln nahm. Die Community in Europa wurde unterdessen stetig groRer und
aktiver. Inzwischen haben die Kiinstler der europdischen Stadte jenen der einstigen
Graffiti-Hochburgen der Vereinigten Staaten in  Sachen Originalitét und
Weiterentwicklung den Rang abgelaufen. Als internationale Writing-Hauptstadt hat sich
nunmehr Berlin etabliert. Doch auch in Europa gelten Graffiti-Kiinstler als Kriminelle und

sehen sich mitunter mit satten Geldstrafen oder sogar Freiheitsstrafen konfrontiert.*?

Um Jugendlichen die Moglichkeit zu geben, sich legal als Graffiti Kiinstler zu betatigen,

werden den Writern hin und wieder eigene Flachen in der Stadt fir die Ausliibung ihrer

18 Als “Bombing” wird eine aggressive Form des Writings bezeichnet, bei der Quantitat vor Qualitat geht.

Ziel ist es sein Bombing moglichst oft, an moglichst gefahrlichen Stellen zu platzieren und damit Werbung
fur sich selbst zu machen. Vgl.: Krekow/Steiner/Taupitz (2003), S. 106

% vgl.: Price (2006), S. 29f

120 vgl.: Krekow/Steiner/Taupitz (2003), S. 26f
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Kunst zur Verfligung gestellt. Diese werden zwar genitzt, bieten fur die meisten Akteure
der Szene jedoch keine Alternative, da die lllegalitat ihrer Tatigkeit meist zum eigenen

Selbstverstandnis gehort.

3.1.4 B-Boying/B-Girling

Wie bereits erwahnt, wurde Kool DJ Herc bei der Entwicklung des Breakbeats durch die
Tanzer der Block Partys inspiriert. Sie schienen besonderen Gefallen an den Breaks, den
Instrumentalstellen der Platten zu haben, was Herc auf die Idee brachte, einzelne Breaks
wiederholt aneinander zu reihen und die besonders tanzbaren Teile damit zu verlangern.
Mit der Erfindung des Breakbeats war die optimale Basis fiir einen neuen Tanzstil
geschaffen — das B-Boying. Im B-Boying bzw. B-Girling wurden spezielle Tanzschritte mit
akrobatischen Elementen und Drehungen am Boden kombiniert. Vorbilder fir die
Bewegungsablaufe fand man in Martial Arts Filmen. Der neue Style bot viel Platz fiir den
individuellen Ausdruck des eigenen Kénnens und fiihrte dazu, dass die einzelnen Tanzer
anfingen, vermehrt untereinander zu wetteifern. Bald schlossen sich mehrere B-Boys zu

Crews zusammen und traten mit anderen Crews im Wettbewerb gegeneinander an.?!

B-Boying erlebte seine Hochbliite Mitte der 80er Jahre. Der neue Tanzstil war mittlerweile
bis in die Ostblockstaaten vorgedrungen. Jugendliche auf der ganzen Welt erprobten ihr
Talent auf der StraRe oder in eigenen Tanzworkshops. B-Boys und B-Girls wurden fir
Ballett- und Theaterstlicke gebucht und auch Film und Fernsehen griffen in Spielfilmen
und Dokumentationen das Thema auf. Anfang der 90er Jahre war der erste grofse Hype

schlieRlich vorbei; das Interesse der Offentlichkeit flaute langsam ab.'?

B-Boying ist heute allgemein als ,,Breakdancing” bekannt. Genau genommen werden aber
noch zwei weitere Tanzformen, namlich die an der Westkiiste entstandenen Stile des
Popping und Locking dem Breakdance zugerechnet.m Auch wenn Breakdance in den

Medien keine groRe Beachtung mehr geschenkt wird, ist es weiterhin fester Bestandteil

21 vgl.: Price (2006), S. 32

Vgl.: Krekow/Steiner/Taupitz (2003), S. 23
Vgl.: Klein/Friedrich (2003), S. 33
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der HipHop Kultur. Jahrlich strémen Breakdance Crews von Uberall her, um am B.o.t.Y

(Battle of the Year), dem groRten Breakdance-Battle der Welt, teilzunehmen.?*

24 vgl.: Franke (2006), S. 50
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3.2 DIE GESCHICHTE DES HIPHOP IN DEN USA

3.2.1 Die Rahmenbedingungen

HipHop als kulturelle Ausdrucksform entstand Anfang der 70er Jahre in den Ghettos der
South Bronx. Der New Yorker Stadtteil beherbergte damals hauptsachlich 6konomisch
schwache Bevdlkerungsschichten, vornehmlich Birger afro-amerikanischer Herkunft,
Einwanderer aus dem karibischen Raum und Hispano-Amerikaner. Die Durchfiihrung
einiger stadtebaulicher Projekte ab den 60er Jahren fiihrte zu einer Reihe von
Zwangsumsiedlungen, die in erster Linie finanziell schlecht gestellte, farbige Teile der
Bevolkerung trafen. Dadurch wurden gewachsene soziale Strukturen innerhalb der
Nachbarschaften teilweise komplett zerstort. Die Menschen fihlten sich mit der neuen
Situation Uberfordert, ethnische Spannungen waren unvermeidlich und die Bronx
entwickelte sich unabwendbar zum sozialen Brennpunkt der Stadt. Weilde
mittelstdndische Bewohner, die es sich leisten konnten, waren ldangst in andere Gebiete
abgewandert. Das Ghetto war geboren. Insbesondere Jugendliche konnten die
Okonomische  Perspektivliosigkeit nur schwer verkraften. Kriminalitdit und
Drogenmissbrauch bestimmten zusehends ihren Alltag. Die untragbaren Zustande in den
Vierteln der South Bronx wurden von der Stadtverwaltung weitgehend ignoriert, die
Menschen waren sich selbst Uberlassen. Als Konsequenz machten es sich Gangs zur

Aufgabe fortan fir ,Ordnung” zu sorgen.'?

Abgesehen von ihrer Organisation in Banden suchten die jugendlichen Bewohner der
Bronx jedoch verstdrkt auch nach gewaltlosen Formen, um ihren Unmut kundzutun. Die
sozialen und o6konomischen Missstinde der damaligen Zeit bedingten nahezu die
Entstehung der HipHop Kultur, die mit ihren Techniken den Jugendlichen eine Chance bot,
sich anderen gegeniiber auf gewaltlose Art zu beweisen und ihren problematischen Alltag
und den damit verbundenen Gefiihlen in kreativer und origineller Weise Ausdruck zu
verleihen. Tags dienten Gangmitgliedern urspringlich dazu, ihre Territorien zu

markieren.’?® Spater waren es ausgefeilte Graffitis, die es den Kinstlern ermdglichten,

12 vgl.: Franke (2006), S. 14f

126 vgl.: Price (2006), S. 28
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sich in der Community Respekt zu verschaffen. Rapper hatten einiges zu sagen und
konnten sich nun in Battles mit anderen messen. Genau so wie B-Boys und -Girls den Tanz

als Medium fur sich in dieser Hinsicht zu nUtzen verstanden.

3.2.2 Die Pioniere

Fruchtbaren Boden fiir die Entstehung der Rap-Musik bildeten in den 70er Jahren, speziell
in der Bronx populdre Block Partys. Als Block Partys wurden groRe Haus- und
StraBenpartys bezeichnet, die meist von machtigen Soundsystems getragen wurden. Der
aus Jamaika stammende Clive Campbell, alias Kool DJ Herc, entwickelte, inspiriert durch
die Musik seiner urspringlichen Heimat, die ersten Breakbeats und damit ein
wesentliches Fundament der HipHop Kultur. Er verlangerte durch eine spezielle
Mixtechnik (zwei Plattenspieler mit identischen Platten, dazwischen ein Mischpult) die
Breaks der Musikstiicke, also die meist vom Bass bzw. vom Schlagzeug getragenen
Instrumentalstellen, zu denen die Tanzer besonders abgingen. Damit begeisterte er nicht
nur die tanzende Menge, sondern schuf auch die Plattform fiir zukiinftige MCs, die den
Breakbeat fortan nitzen konnten, um ihren Rap dariber zu legen und das Publikum zu
animieren.’”” Herc konzentrierte sich selbst hauptsichlich auf die Tatigkeit als DJ. Zwei
seiner Freunde, Coke La Rock und Clark Kent, unterstltzten ihn spater als Rapper und
zusammen traten sie als Kool DJ Herc and the Herculoids bei zahlreichen Blockpartys auf.
Herc beeindruckte in erster Linie durch sein gigantisches Soundsystem und seine
originelle Musikauswahl. Ein besonderes Faible hatte er fiir Platten aus den Sparten Soul,

Funk und Disco.?®

Die neue DJ Technik stiefl auf grofle Zustimmung und war ab etwa 1975 essentieller
Bestandteil nahezu jeder Blockparty. Bald entwickelte sich auch ein passender Tanzstil zu
den neuen Klangen, das B-Boying (bzw. Breaking). Grandmaster Flash war es, der den
neuen, von Herc ins Leben gerufenen Sound schlielich noch weiter verfeinerte. Indem er
begann mit Kopfhorern zu arbeiten, konnte er die zweite Platte bereits horen bevor sie

noch Uber den Lautsprecher gespielt wurde. Durch die Technik des ,Vorhorens”, sowie

27 vgl.: Price (2006), S. 11

128 vgl.: Franke (2006), S. 17
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durch den Einsatz eines Crossfaders war es moglich die erste und die zweite Platte besser
ineinander flieRen zu lassen. Damit schaffte Flash es, kleine Spriinge und Ungenauigkeiten
in den Ubergingen zu vermeiden. Mit dieser Perfektionierung des Verfahrens verdiente
er sich den Titel ,,Grandmaster”, ein den Bruce Lee Filmen entnommener Begriff, mit dem

129 Noch weitere Effekte, die im

die hochste Stufe der Vollendung bezeichnet wird.
HipHop angewandt werden, gehen auf die Kappe von Grandmaster Flash. Seine ,Quick
Mix Theory“ beinhaltete beispielsweise noch die Techniken des , Cutting” (Tracks werden
passend zum Beat zusatzlich eingespielt), ,,Backspinning” (Platte wird bei aufliegender
Nadel mit der Hand zuriick gedreht) und ,Phasing” (eine Platte wird verlangsamt,
wodurch ein Phaseneffekt entsteht). ,,He was the first DJ to physically lay his hands on the
vinyl and manipulate it in a backward, forward or counterclockwise motion, when most

DJs simply handled the record by the edges, put down the tone arm, and let it pIay."lE}0

Ein Freund Flashs, Grandwizard Theodore, machte schliefSlich durch Zufall den ersten
»Scratch” und entwickelte damit einen kiinstlerischen Kniff, der fur die Kultur des DJing
pragend sein sollte. Das ,Scratchen” (die Platte wird dabei rhythmisch bei aufliegender
Nadel vor und zuriick bewegt) wurde einer der wichtigsten Elemente im Repertoire des

DJs 131

“I was just basically in my room just practising and playing music a little bit too loud. My
mother is the kind of person that doesn’t argue or fight or fuss, she just starts swinging you
know like Mike Tyson. [...] | was making a tape and she came in the room and banged on the
door and | was like ‘oh man..’, she looked at me and the look was like either turn your music
down or turn the music off, so | had one record playing on my right hand side and | was
holding the record on my left hand side and back then we didn’t have no cross faders like
the up and down fade, so | had all the up and down faders all the way up and whiles she
was screaming at me in the doorway | was rubbing the record back and forth and forth and
back, so when she left the room | realised what | was doing and practiced it and perfected it
and it became a scratch and the rest is history.”**

Ein weiterer Pionier der friihen Geschichte des Hip Hop war Afrika Bambaataa. Das
ehemalige Gang Mitglied war ebenfalls schon frih als Hip Hop DJ auf diversen Block

Partys aktiv. ,,Bam“ war Herr Uber eine beeindruckend umfangreiche Plattensammlung,

2% ygl.: Price (2006), S. 24

Online unter URL: http://grandmasterflash.com/bio/ (26.09.2011)

Vgl.: Price (2006), S. 24

Grandwizard Theodore im Interview mit Molly Malone. 21.12.2005. Online unter URL:
http://gentlejones.blogspot.com/2005/12/dj-grand-wizard-theodore-interview.html (26.09.2011)
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die er sich Uber die Jahre hinweg angelegt hatte. ,[...] | had a large record collection,
starting with what my mother bought. She probably bought the first 200 records in the

7133 Als , Master of Records”, wie er sich

house and | bought the other crazy thousands.
selbst nannte, scheute er keine musikalischen Stilrichtungen bei der Auswahl seiner
Platten. ,| gave my own self that [name], because | knew no-one could mess with me ’cos

7134 Mitte der 70er griindete er die Universal Zulu Nation.

| was a crazy record collector.
Die Zulu Nation einte DJs, Tanzer, Graffiti Kiinstler und MCs, die sich nun in den vier
grundlegenden Elementen des Hip Hops kreativ betdtigen und gemeinsam Party machen
konnten. Afrika Bambaataa holte damit zahlreiche Gang Mitglieder von der StralRe. Unter
dem Motto ,Peace, Love, Unity and Having Fun” sollten sie ihre Konflikte auf kreative Art

und Weise austragen lernen.

,Hip Hop rettete viele Leben und brachte viele unterschiedliche Menschen unter der Flagge
der Hip-Hop-Kultur zusammen. Meine Gruppe, aus der die Zulu Nation entstand, ging auf
die StraBe und fing an, die Leute zu organisieren. Ich sprach mit verschiedenen Fihrern, den
Gangbossen, den Kampfern fir unser Viertel, und wollte sie fiir meine Sache gewinnen.
Wenn du erst mal die Fihrer hast, kriegst du auch die Anhanger und die Mitglieder, und
damit fing es an, dass wir in der Bronx groRer wurden, uns nach Manhattan und in den Rest
der Stadt ausdehnten, dann in andere Bundesstaaten und den Rest der Welt.”**

Die Zulu Nation wurde schnell (iber die Grenzen New York Citys hinweg bekannt und
beforderte HipHop bis nach New Jersey und Connecticut. Geschaffen von Kool DJ Herc,
weiterentwickelt von Grandmaster Flash und verbreitet von Bambaataa wuchs Hip Hop

bereits im Laufe der 70er Jahre zu einer weit reichenden Bewegung heran.'3®

3.2.3 Erste kommerzielle Erfolge

Die von HipHop Kiinstlern produzierten Musikstiicke wurden in den Anfangszeiten selten
aufgenommen. Noch standen der DJ und seine musikalische Darbietung im Mittelpunkt.
Platten, die selbst nur andere Platten wiedergaben, galten als unverkauflich. Erst als die

Kinstler nach und nach eigene Styles und besondere Techniken ausbildeten, entwickelten

133 Afrika Bambaataa im Interview mit Frank Broughton. 10.06.1998. Online unter URL:

http://www.djhistory.com/interviews/afrika-bambaataa (13.09.2011)

B Ebenda

Afrikaa Bambaataa (2007) Zitiert nach: Kugelberg (2010), S. 16 (Vorwort)
Vgl.: Price (2006), S. 12f
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sie auch das Bedlirfnis, ihr kreatives Schaffen dauerhaft festzuhalten. Die ersten Mixtapes
entstanden und wurden verbreitet. Spater wurden in kleinen Tonstudios eigene Vinyls

aufgezeichnet.ﬁ7

HipHop DJs und ihre MCs traten zundchst vorwiegend in Jugendzentren und Turnhallen
auf, bis sie die Chance bekamen ihre Partys in angesagte Clubs zu verlegen. Auch diese
mussten mit der Zeit immer mehr Menschen fassen kdnnen. Trotz der offensichtlichen
Popularitat der Musik dauerte es bis Ende der 70er Jahre, bis die erste HipHop-Platte
veroffentlicht wurde. Es war der Song King Tim Il (Personality Jock) von der Fatback

Band.™®

Fiir den Durchbruch der Rap Musik war jedoch eine andere Platte, die einige Wochen
spater veroffentlicht wurde, verantwortlich. 1979 stellte Musikproduzentin Sylvia
Robinson (der durch ihre Kinder einige Mixtapes in die Hande gefallen waren) die Hip Hop
Band Sugarhill Gang zusammen. lhre erste Single Rapper’s Delight, herausgebracht vom
Independent Label Sugar Hill Records, brachte es zu beachtlichen Verkaufszahlen, obwohl
die Rapper selbst in der Szene weitgehend unbekannt waren und sie keinen DJ hatten.
Ihre Musik auf Rapper’s Delight kam nicht vom Plattenspieler, sondern war von einer
Band eingespielt worden. Die New Yorker Szene reagierte skeptisch auf die
Veroffentlichung. Unter den Irritierten befand sich auch Grandmaster Flash, dem es

schwer fiel seinen Ohren zu trauen:

,Drei Jahre lang lief alles ganz toll, bis du pl6tzlich im Radio horst: ,To the hip hop, hippedy
hop, you don’t Stopp‘ Ich denke: ,Moment mal, du kennst doch verdammt noch mal jeden
zwischen hier, Queens und Long Island, der sowas macht. Wieso kenne ich diese Leute
nicht, diese Sugarhill wer?‘[...] Die haben also eine Platte, die im Radio lauft und das hat mir
wirklich zugesetzt, weil ich dachte, wir hatten doch die ersten sein missen, die sowas
machen. Jemand ist uns zuvorgekommen. Jede Nacht horte ich diese bléde Platte im Radio
[...]. Sie hat mich bis in meine Traume verfolgt.“**°

37 vgl.: Franke (2006), S. 19

Vgl.: Price (2006), S. 13
Grandmaster Flash, zitiert nach Toop (1992), S. 92
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Nichtsdestotrotz wurde der Track mit 8 Millionen weltweit verkauften Stiick zum ersten
wirklich kommerziell erfolgreichen Hit aus den Reihen der HipHop Kinstler.**
Angetrieben vom Erfolg der Sugarhill Gang versuchten nun auch in der Szene etablierte
Musiker bei einem Recordlabel unter Vertrag zu kommen. Vielen missfiel der Gedanke
dadurch den Ausverkauf der HipHop Kultur voranzutreiben, doch war es gleichzeitig ein
grofRer Traum der Kiinstler, sich mit ihrem Talent und ihrer Leidenschaft fiir die Musik das
Leben finanzieren zu kénnen. Der Spagat zwischen Authentizitdt und Kommerzialisierung

im HipHop ist bis heute eine heikle Angelegenheit.

“When rap became commercialized in ’79 it was in conflict with the way it was developed
till that point. But at the same time all artists involved in Hip Hop at the time were trying to
earn a living from it. So it would be absurd for anyone not to applaud the opportunity to
make things better for themselves. Nobody should wanna put it in a little box and say “if its
not on the street corner its not real”. That would be racist and counter productive. So this
contradiction between the needs of the commercial world & the street has defined Hip Hop
for the last 20 years.”**!

Mittlerweile hatten auch die grof3en Major Labels erkannt, dass mit HipHop Musik Geld zu
machen war und sie fingen an, in die jungen Kinstler zu investieren. Fir die
Musikindustrie am lukrativsten vermarktbar schien als Person der Rapper (wie der MC

142), was dazu fihrte, dass dieser in den Medien

seit Rapper’s Delight genannt wurde
besonders hervorgeriickt wurde. DJs wurden zusehends in den Hintergrund gedrangt und
arbeiteten nun vornehmlich , behind-the-scene” als Produzenten. Einige Jahre sollten
vergehen bis sie im Zuge der Turntablism Bewegung Mitte der 90er Jahre wieder aus dem

Schatten der Rapper hervortraten.'*

Grandmaster Flash war im Zuge des Hypes, der auf Rapper’s Delight folgte, mit seiner
Crew als Grandmaster Flash & The Furious Five von Sugar Hill Records gesignt worden. Sie
veroffentlichten 1982 die legendare Platte The Message und wurden damit Wegbereiter
fiir ein neues Genre innerhalb der Hip Hop Musik, den Message-Rap. Die Platte zeichnete

sich durch sozialkritische Texte aus und bildete damit ein Gegengewicht zum bis dahin

% ygl.: Franke (2006), S. 20

Charlie Ahearn, Regisseur des HipHop Klassiders “Wild Style” im Interview mit JayQuan. 03.05.2004.
Online unter URL: http://www.thafoundation.com/charliea.htm (26.09.2011)

2 vgl.: Toop (1992), S. 95

3 vgl.: Price (2006), S. 26
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Ublichen Party-Rap. Flash und die Furious Five thematisierten die Missstande in den
amerikanischen Ghettos und die alltdglichen Probleme ihrer Bewohner: Diskriminierung,
Arbeitslosigkeit, Drogenmissbrauch, Kriminalitdt, Perspektiviosigkeit, schlechte
Schulbildung, die Verwahrlosung der Viertel, Gleichgiiltigkeit, Verzweiflung, usw. Rap-
Musik wurde zum potentiellen Sprachrohr, zum ,Widerstandsmedium” einer
unterdriickten Minderheit, die sich am Rand des Abgrunds bewegte. Die Betonung der
Texte flihrte zu einer weiteren Aufwertung der MCs, die langst mehr zu sagen hatten als

nur ,, Throw your hands up in the air!“.**

Grandmaster Flash & The Furious Five, The Message (Auszug)**

Broken glass everywhere

People pissing on the stairs, you know they just don’t care
| can’t take the smell, | can’t take the noise

Got no money to move out, | guess | got no choice

Rats in the front room, roaches in the back

Junkies in the alley with the baseball bat

| tried to get away, but | couldn’t get far

Cause a man with a tow-truck repossessed my car

Afrika Bambaataa & The Soulsonic Force verdffentlichten ebenfalls im Jahr 1982 ihre
Single Planet Rock und setzten damit eine weitere Revolutionierung des HipHop Sounds in
Gang. Das von der Musik der Gruppe Kraftwerk inspirierte Stiick war der erste Song, der
mit Synthesizern produzierte wurde. Rap und elektronisch-futuristische Kldnge mischten
sich in Planet Rock mit der Melodie des Kraftwerk Hits Trans Europa Express. Die Single
verkaufte sich tGber 250 000 Mal und ebnete den Weg fiir die Entstehung eines neuen

Sub-Genres des HipHop: Electro.™*®

Die Protagonisten der Entstehungsjahre der HipHop Kultur und ihre ersten
Veroffentlichungen werden gerne als ,,0ld School HipHop“ bezeichnet. Mit dem Begriff ist

,die erste Generation einer Szene gemeint, die in Pionierarbeit Strukturen und

4 vgl.: Gichter (2000), S. 59 - 61

Vollstandige Lyrics online unter URL:
http://www.lyricsfreak.com/g/grandmaster+flash/the+message_20062225.html (13.09.2011)
14® vgl.: Krekow/Steiner/Taupitz (2003), S. 35

145

54



uld7

Voraussetzungen schafft, auf der die spatere Entwicklung aufbaut. Der Ubergang zur

IH

»,New School” wird meist Mitte der 80er Jahre gesetzt.

3.2.4 Von der Old School zur New School

Als Wegbereiter fiir den Ubergang von der Old School zur New School werden hiufig die
drei Mitglieder von Run DMC genannt. Die Gruppe wurde 1982 von Jason Mizell, Joseph
Simmons und Darryl McDaniels gegriindet und ein Jahr spater von Def Jam Records, der
Plattenfirma von Josephs alterem Bruder Russell, unter Vertrag genommen. |hr erstes
Album wurde mit einer Goldenen Schallplatte ausgezeichnet. Die darauf folgenden Alben
erreichten Platin und Doppelplatin. Run DMC waren auBerdem die ersten, die es als Rap-
Gruppe auf das Titelblatt der amerikanischen Musikzeitschrift Rolling Stone brachten. Ihre
Single Walk This Way, eine Zusammenarbeit mit der Rockband Aerosmith, war eines der
ersten Crossover-Lieder und wurde als erster Track einer HipHop Band mit dem Grammy

ausgezeichnet.'*®

»'Walk This Way’ war einer der groRen Durchbriiche des Rap, die Metal-Gitarren-Riffs, der
Rock-Refrain vermischten sich mit den harten Beats und Raps zu einem Nonplusultra
rebellischer Musik, dem weder MTV noch Radio-Stationen oder weilles Rockpublikum lange
widerstehen konnten.“**

Run DMC wurden in der Offentlichkeit als Stars gefeiert. Noch immer galt das Streben
nach Ruhm und groRem Geld in der urspriinglichen Szene als problematisch. Doch schon
langst war die einstige Subkultur HipHop in die Sphdren der Unterhaltungsindustrie

eingetaucht und hatte sich ihren Marktgesetzen unterworfen.

Charakteristisch fir die aufstrebende New School waren die Harte der Musik und ihre
hochpolitischen Texte. Pragend fiir diese Entwicklung war wohl die 1988 erschienene
Platte It Takes A Nation Of Millions To Hold Us Back von Public Enemy. Public Enemy
machten unter anderem den Kampf um die Rechte der Farbigen, Rassismus und Drogen

zum Thema ihrer Songs. lhre Musik war aggressiv und provozierte. Chuck D, Mitglied von

7 Verlan/Loh (2002), S. 90

Vgl.: Franke (2006), S. 342
Toop (1992), S. 188
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Public Enemy, betonte die besondere Bedeutung von HipHop fir die Gruppe der

Farbigen, indem er Rap als ,,CNN der Schwarzen” bezeichnete.™®

3.2.5 Gangsta Rap

Gangsta Rap entstand Ende der 80er Jahre als Subgenre des HipHop vornehmlich an der
Westkiste der USA. Haufig klischeehaft und mit harter Sprache thematisierten Gangsta
Rapper das von Gewalt und Drogen bestimmte Leben im Ghetto. Die neue Qualitat des
Gangsta Raps machte dabei die unkritische Art und Weise aus, mit der (iber besagte
Themen gerappt wurde. Inhaltlich war den provokanten Texten nicht selten die
Verherrlichung von Gewalt, Rassismus und Frauenfeindlichkeit eigen. Damit
unterschieden sie sich von den politischen Rappern der East-Coast, die Missstande eher
anprangerten und eine distanzierte Haltung zu Gewalt und Drogen einnahmen. |hr Stil

wurde als Hardcore Rap kategorisiert.

Zu den friihen Vertretern des Gangsta Rap zadhlten u.a. ICE-T und N.W.A. (Niggers With
Attitude). Auch Snoop Doggy Dog kann dem Genre zugerechnet werden. Als jemand, der
beinahe wegen Mordes zu einer lebenslangen Haftstrafe verurteilt wurde, reprasentiert
er den Lebensstil des klassischen Gangster-Rappers auf sehr anschauliche Weise. 1990
veroffentlichte Dr. Dre, ehemaliges Mitglied von N.W.A. das legendare Album The Chronic
und kreierte damit den G-Funk-Stil. Der gut tanzbare Sound, getragen von einer tiefen
Basslinie, Synthesizern und Samples von Funk Klassikern, beeinflusste den Gangsta Rap

der West Coast der folgenden Jahre nachhaltig.>*

Die anstofligen Texte der Rapper von der Westcoast fihrten dazu, dass Jugendschitzer
auf die Barrikaden gingen und eine einheitliche Kennzeichnung der Platten forderten. In
Folge kam 1990 die erste CD mit einem , Parental Advisory — Explicit Lyrics“-Aufkleber in

die Geschifte.r>?

% vgl.: Franke (2006), S. 327

Vgl.: Franke (2006), S. 122f
Krekow/Steiner/Taupitz (2003), S. 258
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Obwohl sich Gangsta Rapper, aufgrund ihrer derben Ausdrucksweise und ihrer
unkritischen Haltung dem Gangster-Dasein gegeniiber, seit Anbeginn ihres Schaffens im
Visier der Kritik befanden, blieben ihre kommerziellen Erfolge nicht aus. Im Gegenteil.
Negative Berichte der Medien und ZensurmaRnahmen nahrten die Neugier der
potentiellen Zuhorerschaft noch zusatzlich. So bescherte der Skandal rund um den Song
Cop Killer von Ice T (und seiner Band Body Count) dem Rapper immense Medienprasenz.
Ice T kritisierte in Cop Killer die brutalen Ubergriffe der Polizei gegen Angehdrige
ethnischer Minderheiten, wie sie zu dieser Zeit gang und gibe schienen. Bezeichnend
hierfir — der Fall Rodney King. Ein zufillig vorbei kommender Passant hatte mit seiner
Videokamera dokumentiert, wie vier weilRe Polizisten mit Schlagstécken erbarmungslos
auf einen Schwarzen einschlugen, der bereits regungslos am Boden lag. Trotz der
eindeutigen Beweise auf Band, wurden die Polizisten freigesprochen. Ice Ts scharfe Kritik
am Polizeiapparat und dem amerikanischen Rechtssystem war den verantwortlichen
Machthaben natirlich ein Dorn im Auge. Dennoch lieR sich der Rapper nicht
einschiichtern. Die neu gewonnene Aufmerksamkeit der Medien wusste er geschickt fir
seine Zwecke zu nutzen. Ice T setzte nicht nur ein eindeutiges politisches Statement in
seinem Sinne, sondern konnte sich auch noch Uber die gestiegenen Verkaufszahlen seines

Albums freuen.'*

Nicht zuletzt durch den Hang zu Voyeurismus und Sensationslust seitens des Publikums,
wurden die 90er Jahre zum Zeitalter des Gangsta Rap. Das Zentrum des Hip Hop
verlagerte sich vom Osten in den Westen der Vereinigten Staaten. Doch auch in den
eigenen Reihen war Gewalt leider ein Thema. Zwischen den Akteuren der East- und der
West-Coast kam es immer wieder zu Rivalitdten, die sich, vornehmlich zwischen den
Kinstlern des Plattenlabels Death Row Records und jenen von Bad Boy Entertainment,
Anfang der 90er gefdhrlich zuspitzten. Die jahrelange Auseinandersetzung endete
schlieflich mit der Ermordung von Tupac Shakur (Death Row Records) und Notorious
B.I.G. (Bad Boy). Der Tod der beiden angesehenen Rapper hinterliel tiefe Spuren in der
HipHop Landschaft. Einige wichtige Stars kehrten Death Row Records den Riicken, die
Plattenfirma ging daraufhin bankrott. Bad Boy Records iberstand die Krise, verfolgte aber

fortan einen neuen Kurs. Die Musik wurde weicher, poppiger und naherte sich dem

>3 vgl.: Verlan/Loh (2006), S. 125f
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Mainstream an. Materieller Hedonismus wurde zentrales Thema der Texte. Die Rapper
ernteten auch in der Realitat die Friichte ihres Erfolgs und schwelgten 6ffentlich im Luxus.
Puff Daddy (spater P. Diddy) machte Anzugtragen salonfahig. Auch teurer Schmuck und
schone Frauen gehorten zur neuen Grundausstattung des Rapstars. Trotz der stilistisch
weicheren Gangart, war Gangsta Rap weiterhin populdr. Aktuell schafft es 50Cent
regelmalig, mit einem Mix aus Pop und harteren Produktionen die internationalen Charts

zu stiirmen.

3.2.6 Aktuelle Stromungen

In den 90er Jahren fanden eine Reihe neuer Einfllisse Eingang in die Musik des HipHop.
Verstarkt waren Reggae und Dancehall Kldnge zu horen. Zudem nadherte sich HipHop
vermehrt dem Soul und R&B an. Wyclef Jean und Lauryn Hill schafften mit ihren Alben
gegen Ende des Jahrzehnts einen neuen Sound. Doch auch im neuen Jahrtausend waren
weiterhin die Nachkommen des klassischen Gangsta Rap besonders prasent. Die West
Coast musste ihre Vorherrschaft dabei weitgehend einbiBen. Einen der aktuell

bekanntesten Rapper, Eminem, brachte die Stadt Detroit hervor.'*®

HipHop hat sich als Sparte in den USA fix etabliert und ist mittlerweile Teil des
musikalischen Mainstream. Nicht selten setzen sich HipHop Tracks sogar an die Spitze der
Charts. In der Woche vom 09.01. bis zum 16. 01. 2012 waren zwei HipHop Singles
amerikanischer Kiinstler in den Top 10 der Billboard Charts zu finden. Eine davon schaffte
es in derselben Woche auch in Osterreich auf Platz 4 der O3 Austria Top40 Single Charts.
HipHop gehort zu den beliebtesten Musikrichtungen in den Vereinigten Staaten, Vertreter
des Genres sind gefeierte Stars. Auch in Osterreich sind amerikanische Kiinstler im

Mainstream beliebt und einzelne Tracks verzeichnen immer wieder kommerzielle Erfolge.

4 vgl.: Franke (2006), S. 124 - 126

15 Vgl.: Ebenda, S. 24
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33 MEDIALE VERBREITUNG DER HIPHOP KULTUR

Anfang der 80er Jahre waren es vorwiegend College Radios, die begannen eigene
Sendungen fir Rap Musik in ihr Programm aufzunehmen. Im kommerziellen Radio ging
die erste Show, die sich ausschlieBlich dem HipHop widmete, 1982 on Air. Es dauerte
nicht lange bis sich der Trend zu eigenen Sendepldtzen auch in New York-fernen Teilen
der USA durchgesetzt hatte. 1984 war es dann soweit. Die erste Radiostation, die zur
Ganze auf Rap setzte, 1580 AM KDAY, startete ihr Programm und schickte fortan 24
Stunden am Tag die neuesten Singles, Interviews mit populdren Kinstlern und live

Performances von Studiogisten in den Ather.

Dort wo es HipHop eher schwer hatte sich im Radio durchzusetzen, was hauptsachlich in
stidlichen Gebieten und im mittleren Westen der Fall war, schafften es letztendlich Live-
Konzerte die Menschen fiir die urbanen Sounds zu begeistern. Im Zuge der Kitchen Tour
bereisten 1982 zum ersten Mal HipHop Kinstler, darunter die Rock Steady Crew, Fab 5
Freddy, Crazy Legs und andere, einige Stadte des Landes, um vor Ort Auftritte zu geben.
Doch es war die Fresh Fest Tour, die mit der Unterstitzung von Run-DMC, Kurtis Blow,
Whodini, Fat Boays und Nucleus, 1984 zum ersten Mal wirklich groRes Geld einspielte und
auch die letzten weillen Flecken der USA mit HipHop Kultur in Kontakt brachte. Auftritte
in  Musik- und Talkshows im Fernsehen trugen ihr Scherflein bei, um den

Bekanntheitsgrad der Kiinstler noch weiter zu steigern.

Dafur dass die Bilder der HipHop Kultur auch in anderen Teilen der Welt ihre
Anziehungskraft wirken lassen konnten, waren schlielRlich einige Filme, die im Laufe der
80er Jahre entstanden, maligeblich verantwortlich. 1982 entstand der Film Wild Style.
Regisseur Charlie Ahearn arbeitete vorwiegend mit echten Akteuren der New Yorker
HipHop Szene, die als Laiendarsteller im Film mitwirkten und trotz fiktiver Handlung, fiir
ein glaubwiirdiges und realitdtsnahes Portrait der Szene sorgten. Auch Style Wars (1983)
bot, im darauf folgenden Jahr, Interessierten einen authentischen Einblick in die
Kulturpraxen des HipHop. Es folgten eine ganze Reihe von Filmen, die den Lifestyle der
HipHop Kultur einfingen oder zumindest einzelne Elemente daraus zur Schau stellten.

Flashdance (1983), Beat Street (1984), Body Rock (1984), Breakin’ (1984), Krush Groove
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(1984) und Rappin’ (1985) transportierten HipHop in die entlegensten Winkel des Landes

und weit dariiber hinaus. **°

Forderlich fir die Verbreitung war weiters, dass 1980 BET (Black Entertainment
Television) und ein Jahr spater MTV in den Vereinigten Staaten ihr Programm starteten.
Mit Sendungen wie Yo! MTV Raps und The Basement wurde der Rap Kultur somit auch
fixe Sendeplatze im Fernsehen eingeraumt. Spater entstanden mit Source (1988) und Vibe
(1993) aulerdem einschldgige Magazine, die sich als Medien fiir HipHop auf dem

Zeitschriftenmarkt etablierten.™’

Aufnahmen auf Tontragern, Ubertragungen im Radio und Fernsehen, Filmvorfiihrungen in
Kinos, sowie Artikel in Zeitschriften und Magazinen waren von Anfang an essentielle
Ubermittler der Stile und Praxen der HipHop Kultur. Uber Medien vermittelt machten sich
Menschen im ganzen Land und allmahlich auch in Ubersee ein Bild davon, was HipHop
Uberhaupt bedeutet, fiir was er steht, wie er klingt und aussieht. Viele junge Menschen
identifizierten sich mit dem was sie sahen und hoérten und begannen sich die Kultur zu
eigen zu machen. Der Grundstock fiir eine Vielzahl von HipHop Kulturen, die sich von da
an auf der ganzen Welt formieren sollten, war gelegt. Durch die fortschreitende
Globalisierung der Medienkommunikation wurde es immer leichter und schneller
moglich, sich tberall Gber HipHop zu informieren. Die einstige Untergrundkultur wurde
Teil der Unterhaltungsindustrie, wurde beispielsweise durch den Einsatz von Rap Musik in
Werbespots, auch fir Menschen, die sich ihr nicht aktiv zuwandten, trotzdem deutlich
sichtbar. Passiver Konsum bedeutete jedoch noch lange nicht Teil der Community zu sein.
Wer mitmachen wollte, nahm HipHop meist mit jeder Faser seines Korpers auf und
reproduzierte ihn auf seine eigene Art und Weise in seinem persoénlichen lokalen Umfeld.

Das ist heute nicht anders als damals.

,HipHop ist nicht in erster Linie, wie andere Popkulturen, eine Konsumentenkultur, obwohl
eine solche durch den kommerziellen Erfolg weltweit entstanden ist. Um ein HipHopper zu
sein, reicht es nicht, korrekt angezogen und dabei zu sein. HipHop ist performativ, eine
Kultur des Machens und Produzierens: Selber texten, malen, tanzen oder Platten auflegen,
eine Party organisieren, einen Plattenladen betreiben oder eine Fanzine publizieren —in der

3¢ vgl.: Price (2006), S. 14f

7 Vgl.: Ebenda, S. 16
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Verpflichtung, aktiv zu sein, besteht die normative Kraft des Faktischen. Gerade diese
Aktivitaten Einzelner begriinden die soziale Verbundenheit der lokalen Szene und deren
Dynamik.“**®

Durch die Aktivitdt des ,Selbermachens” werden die bekannten Praktiken der Kultur mit
der eigenen Lebenswirklichkeit vor Ort in Verbindung gebracht. Das Ergebnis dieses
Prozesses, die Frage was HipHop Kulturen um den gesamten Erdball herum eint und was
sie wiederum spezifisch macht, ist zentrale Fragestellung der vorliegenden Arbeit und soll
letztendlich mit einer empirischen Untersuchung anhand der O6sterreichischen Szene

herausgearbeitet werden.

In den Vereinigten Staaten, dem Ursprungsland, ist HipHop heute ein Milliardengeschaft.
US-Rapper werden international als Stars gefeiert, ihre Singles und Alben verkaufen sich
prachtig und sind in den Charts hiiben wie driiben oft top platziert. Die Bekanntheit
lokaler HipHop Kinstler reicht meist bei Weitem nicht an die ihrer amerikanischen
Kollegen heran. Wahrend heimische HipHopper oft im Untergrund aktiv und nur in der
Szene bekannt sind, haben Eminem und Konsorten durch ihre Prasenz in den Medien
Eingang in zahlreiche Kinder- und Jugendzimmer des Landes gefunden. Doch es wére weit
gefehlt, wirde man den sichtbaren Erfolg der Rapstars aus den USA und die globale
Verbreitung ihrer Produkte als Anlass nehmen zu denken, dass heimische HipHop

Kinstler zu nichts anderem fahig waren als ihre vermeintlichen ,Vorbilder” zu kopieren.

Die mediale Verbreitung kultureller Produkte der HipHop Kultur legte den Grundstein fir
die Ausbildung lokaler Szenen. Die Art und Weise der Lokalisierung, also wie die globale
Kultur HipHop mit den kulturellen Gegebenheiten vor Ort zu einem Hybrid verbunden
wurde und wird, ist durchaus sehr vielfdltig und reicht vom Einsatz traditioneller
Musikinstrumente, Uber die Verwendung der eigenen Sprache, bis hin zur Verarbeitung
orts-spezifischer Themen in Rap-Texten. Trotz dieses Facettenreichtums lokaler HipHop
Szenen werden globale Muster und eine gemeinsame Sinnorientierung innerhalb der
Literatur diskutiert. Diesen Gemeinsamkeiten der lokalen Auspragungen der globalen

HipHop Kultur soll im Folgenden nachgegangen werden.

8 Klein/Friedrich (2003), S. 38
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3.4 GLOBALE DIMENSION: Gemeinsamkeiten lokaler HipHop Kulturen

Urspriinglich in den Ghettos der South Bronx entstanden, hat HipHop Kultur mittlerweile
globale Verbreitung erfahren und manifestiert sich in mannigfaltigen lokalen
Auspragungen auf der ganzen Welt. Wie bereits herausgearbeitet wurde, griinden sich
die Abweichungen der lokalen Adaptionen auf der produktiven Aneignung durch die
Rezipienten und den Spezifika ihres soziokulturellen Umfeldes. Reprdsentationen der
Ursprungskultur aus den USA wurden medial verbreitet, angeeignet und damit re-
lokalisiert und neu-textualisiert. Dennoch wurden gewisse Grundmuster auf
verschiedenen Ebenen, also ein spezifisches Zeichensystem, beibehalten. Klein und

Friedrich bringen diesen Umstand mit Hilfe einer Sprachmetapher auf den Punkt:

,Lokale Popkulturen konnen als Dialekte einer globalisierten Popsprache verstanden
werden. Da auch die Sprache des Pop auf einer Syntax und Grammatik beruht, kénnen
lokale Popkulturen als Alterationen des sprachlichen Grundmusters verstanden werden.
Lokale Varianten einer globalen Popkultur bringen dhnliche Asthetiken und Stile hervor und
provozieren oft auch einen ahnlichen Lebensstil ihrer Anhdnger. Zugleich aber wird die
globale Sprache des Pop durch lokale Einfliisse verandert und gebrochen.“**®

Ubereinstimmungen zwischen lokalen HipHop Kulturen sind natiirlich in Bezug auf die
Charakteristika der jeweiligen Ausdrucksmittel Musik, Tanz und Graffiti (wie weiter oben
beschrieben) auszumachen. HipHop wird trotz seiner grundsatzlichen Flexibilitdt und
Wandelbarkeit auf kiinstlerischer Ebene, wo auch immer er ausgelbt wird, als solcher
von anderen erkannt. Als charakteristisch gilt auch der szenespezifische Kleidungsstil. Der
»typische” HipHopper tragt weite Kleidung, z.B. Baggy Pants, Kapuzenpulli, Sneakers und
Baseball Cap. Natirlich vermag dieser allgemeine Trend nicht auf jeden zuzutreffen. Auch
gilt der ,Streetstyle” der HipHopper mittlerweile Gber die HipHop Kultur hinaus als
angesagt, ist generell unter Jugendlichen beliebt und hat damit etwas an

Unverwechselbarkeit eingebift.

Neben diesen, die Asthetik der Kultur betreffenden, globalen Gemeinsamkeiten, werden
innerhalb der Literatur auch eine Reihe von Werten und Vorstellungen diskutiert, die das

Gemeinschaftsgefiihl der Akteure liber Stadt- und Landesgrenzen hinweg konstituieren.

% Klein/Friedrich (2003), S. 95. In: Neumann-Braun et al. (2003) Zitiert nach: Androutsopoulos (2003), S. 11
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Karin Bock, Stefan Meier und Gunter SGR vermuten einen ,Grundmythos des HipHop“*®°,

der die lokal unterschiedlichen Formen von HipHop kulturell eint. Als HipHop die Grenzen
der South Bronx und spater der USA (iberwand und in anderen Teilen der Welt popular
wurde, war es zunachst der , Ursprungsmythos“*®*, der als Schablone fiir die Aneignung
auf lokaler Ebene diente. Als Ursprungsmythos gilt die Entwicklung von HipHop durch
Okonomisch benachteiligte farbige Jugendliche in der Bronx, die mit Armut,
Arbeitslosigkeit und Kriminalisierung konfrontiert waren und in ihrem kreativen Schaffen
ein Ausdrucksmittel fanden, sich gegen die herrschenden Verhéltnisse aufzulehnen. Sie
reaktivierten traditionelle afrikanische Kulturtechniken, kombinierten sie mit modernen
Reproduktionstechnologien und schufen somit auf der Basis einfacher Mittel ein
Widerstandsmedium fir ihre gesellschaftlich marginalisierte Gruppe. Diese Schablone
diente Jugendlichen auf der ganzen Welt als Grundlage fiir ihr eigenes Schaffen. Die
daraus entstandenen lokalen Formen von HipHop weichen zwar haufig von dieser
urspriinglichen Erscheinungsform ab, dennoch sind weiterhin globale Muster wirksam.
Unter eben diesem allem zugrunde liegenden ,,Grundmythos” verstehen Bock, Meier und
SuR die Funktion von HipHop als globale Emanzipationspraxis. Insbesondere der
jugendliche Anteil marginalisierter Bevdlkerungsgruppen spilire einen gewissen
Emanzipationsdruck, der sich durch die Ausdrucksformen des HipHop entladen konne.
Die Art der Marginalisierung (welche sich aus lokal spezifischen sozio-6konomischen,
sowie historisch-kulturellen Bedingungen ergibt) wirke dabei auf die Beschaffenheit der
Ausdrucksform. Die moglichen Marginalisierungsbereiche Uibersteigen jene des
Ursprungsmythos und umfassen, so die Autoren, die Bereiche Ethnie/Rasse,
Milieus/Klasse, Regionalitat: Stadt/Land, historisch-kulturelle/postkoloniale Entwicklung,
sowie Gender/Identitat. Jede der, durch gesellschaftliche Umstande herbeigefiihrten
Benachteiligungen innerhalb dieser Kategorien, flihre zu bestimmten
Emanzipationspraktiken, die durch HipHop vielfiltig ausgedriickt werden kénnen.'®?
Damit lasse sich beispielsweise auch der Umstand erklaren, warum sich HipHop in

Deutschland zum Teil als ausgepragte Spal3-, Party- und Freizeitkultur ausbildete. So

%0 vgl.: Bock (2007), S. 316. In: Bock et al. (2007), S. 313 - 324

Vgl.: Ebenda, S. 315
Vgl.: Ebenda, S. 317
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interpretieren die Autoren diese Entwicklung als moglichen ,Gegenentwurf oder gar

«163

Provokation gegen ein birgerliches Leistungs- und Arbeitsstreben und somit ebenfalls

dem Grundmythos entsprechend.

Neben der Bedeutung des Ursprungsmythos werden weitere Wertigkeiten diskutiert, die
der Gemeinschaft Orientierung geben und von den einzelnen Akteuren generell
angestrebt werden. Laut GrofBegger und Heinzlmaier dreht sich der HipHop-Wertekosmos
um die in einander greifenden Schliisselbegriffe ,Realness”, ,Competition” und
,Respekt”. Scheinbar direkt aus dem Ursprungsmythos ableitbar und eng mit dem
Grundmythos in Zusammenhang stehend ist der Drang sich Respekt und Anerkennung zu
verschaffen und die damit verbundene, stark ausgepragte Wettbewerbskultur. Auch das
Streben nach ,,Realness” bewerten die Jugendkulturforscher GrofRegger und Heinzimaier

184 pa sich die értlichen Bedingungen unter denen HipHop praktiziert

als tief verankert.
wird zum Teil wesentlich von jenen der Pioniere aus der Bronx unterscheiden, werden
Glaubwiirdigkeit und Authentizitdt in der Szene zumeist kontrovers diskutiert. Akteure,
die mit etwas kommerziellem Erfolg gesegnet sind, bewegen sich haufig in einer gewissen
Gefahrenzone ihre Glaubwirdigkeit innerhalb der Szene einzubiRen. Der Vorwurf des

,Sell-outs” wird zuweilen laut.

Die diskutierten Gemeinsamkeiten der globalen HipHop Kultur geben Hinweise auf die
Beschaffenheit eines geteilten Sinnhorizonts innerhalb der globalen Gemeinschaft und
beschreiben somit eine globale Dimension der Kultur. Im folgenden Teil mdchte ich mich
nun der lokalen Dimension des HipHop anndhern. Das Augenmerk soll daher auf der
HipHop Szene in Osterreich liegen, als eine lokale Reprisentation der globalen

Jugendkultur.

183 vgl.: Bock, Karin et al. (2007), S. 318

%% GroRegger/Heinzlmaier (2002), S. 32
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3.5 HIPHOP IN OSTERREICH

Wie ich im Kapitel (iber lokale HipHop Kulturen im Forschungsbereich bereits angedeutet
habe, gibt es kaum wissenschaftliche Abhandlungen zum Thema HipHop in Osterreich.
Um die Geschichte des 0sterreichischen HipHop fiir die vorliegende Arbeit
nachzuzeichnen, beziehe ich mich im Folgenden daher zu einem grof3en Teil auf Quellen
aus dem Internet. Als unerlasslich fur die Recherche erwies sich die Online- und
Printversion des 0Osterreichischen Magazins The Message — Urban Music and Arts

Magazine.

3.5.1 Die Anfdnge

Die Anfinge des HipHop in Osterreich sind eng verbunden mit den Radiomachern
Katharina Weingartner und Werner Geier. Katharina Weingartner reiste in den 80er
Jahren nach New York und kam dort zum ersten Mal in Kontakt mit HipHop. Sie war
sofort begeistert von Kultur und Musik der neuen Bewegung und Uberzeugt von ihrer
Zukunftstrachtigkeit. 1988 ging sie mit der Idee eine eigene HipHop Radiosendung zu
machen zu Werner Geier, damaliger Musikchef der populdren 03 Sendung Musicbox. Der
bekannte Musikjournalist war, wie Weingartner in einem Interview mit The Message
berichtet, ,eigentlich gleich Feuer und Flamme” und kurze Zeit spater war Tribe
Vibes&Dope Beats geboren. Die Sendung wurde einmal in der Woche fiir 15 Minuten fixer
Bestandteil der Musicbox. Die Sendezeit mag zunachst sehr begrenzt gewesen sein,
dennoch wurde Tribe Vibes&Dope Beats fiir viele, die bereits durch Wild Style, Beat Street
oder The Message HipHop Luft geschnuppert hatten und vom neuen Lebensstil und den
harten Beats mitgerissen worden waren, zur wichtigsten Informationsquelle in Sachen

HipHop aus den USA.

,Es gab viele Leute, vor allem am Land, die richtig dankbar waren, dass sie durch die
Sendung diese Musik hoéren konnten und uns auch haufig Briefe geschickt haben. Damals
gab es sonst keine wirklichen Mdéglichkeiten an Informationen (iber Hip Hop und die Musik
selbst heran zu kommen. Ich habe auch spater immer wieder Leute kennengelernt, die sich
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zu der Zeit jede Sendung auf Tape aufgenommen haben. Fir die war das wie der
wochentliche Gottesdienst.“'®

Die Institutionalisierung von HipHop im Osterreichischen Radio ist zum groBten Teil dem
engagierten Einsatz von Weingartner und Geier zu verdanken, die, obwohl HipHop in
jenen Tagen von vielen Radiomachern und Musikkritikern noch recht argwdhnisch
betrachtet wurde, an die Zukunft der neuen Musikrichtung glaubten. Generell hatte
HipHop, als er nach Osterreich kam, zunichst noch mit einem eher fragwiirdigen Image

zu kampfen.

»In der Vorstellung vieler Leute war Hip Hop gleichbedeutend damit, dass die schwarzen
Exoten kommen und sich auffiihren. Die Art, wie das bewertet wurde. Dass das nicht eine
intelligente, avantgardistische, progressive, neue Musikrichtung war, mit irrsinnig viel
Potential. Sondern es waren halt immer die N’s. Fir viele Leute waren das sowas wie
,Negroe Shows‘. Das war sehr lang sehr rassistisch besetzt.“**®

Die Sendungsdauer von Tribe Vibes&Dope Beats wurde nach einiger Zeit auf eine Stunde
ausgedehnt. lhr Sendeplatz wurde 1995 schlieRlich von O3 zu FM4 verlegt, wo sie seitdem
unter dem verklrzten Titel Tribe Vibes jeden Donnerstag von 22:00 — 00:00 Uhr on Air
geht. Katharina Weingartner versorgte die Show von New York aus mit Reportagen, den
neuesten Tracks und Interviews mit amerikanischen Kiinstlern. lhr Anliegen war es, vor
allem auf die sozialen Hintergriinde der Kultur zu verweisen und die kulturellen und
politischen Ausdrucksmoglichkeiten des HipHop bekannt zu machen. Nachdem
Baumgartner die Gestaltung der Sendung aus der Hand gelegt hatte, waren die Inhalte
weniger politisch ambitioniert, dafir wurde der Fokus zunehmend auf Osterreichische
Kinstler gelegt. Diese zu fordern lag aber auch schon im Interesse der urspriinglichen
Verantwortlichen der Radioshow. 1991 riefen sie die HipHop Fans des Landes auf, im
Rahmen eines Contests ihr eigenes Konnen unter Beweis zu stellen und ihre selbst
produzierte Musik auf Kassette an die Redaktion zu senden. Die Anzahl an Tapes
Uberstieg alle Erwartungen, die Qualitdt der Einsendungen konnte man aber zum
damaligen Zeitpunkt wohl eher noch als ,durchwachsen” bezeichnen, so zumindest

Weingartners Erinnerung: ,,Wir waren [...] Gberrascht, wie viele Einsendungen tatsachlich

1% Katharina Weingartner im Interview mit Jan Braula. Online unter URL:

http://themessage.at/?p=3655 (22.10.2011)
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gekommen sind. Es gab ein paar Herausragende, es war aber auch unglaublich viel Mist

dabei.”

Die Aktion lieR erahnen, dass in Osterreich bereits einige talentierte HipHopper am Werk
waren und eine Szene zumindest schon in den Kinderschuhen steckte. Zu einem ersten
grofRen Treffen der HipHop Begeisterten kam es im Dezember 1991 beim Showdown des
Wettbewerbs in der Wiener Volksgarten-Diskothek (wo sich u.a. die spater erfolgreichen

%) Die Aufnahmen der zehn besten

Mitglieder der Aphrodelics kennen lernten
Teilnehmer hatten es in die Endrunde geschafft und wurden nun von einer prominent
besetzten Jury (Falco, Rudi Dolezal, Markus Spiegel) nochmals bewertet. Strong Force

schafften es schlieRlich an die Spitze.

Aufgrund der groBen Resonanz entschied man sich, die Gewinnersongs des Wettbewerbs
auf Vinyl herauszubringen. Es entstand der erste Osterreichische HipHop Sampler Austrian
Flavors Vol. 1 (1993) unter anderem mit Beitrdgen von Total Chaos, Strong Force und
Compact Phunction. Jan Braula bewertet die Raps der Platte 2010 im HipHop Magazin The
Message als ,bescheiden”, die Beats hingegen als ,,auch 18 Jahre spater noch funky und
fresh”. Unliberhorbar, seiner Meinung nach, auch die Anlehnung an den damaligen Sound

168 Samitliche Rapper, die auf dem Sampler vertreten waren, bedienten sich

der East Coast.
der englischen Sprache. Auf Deutsch zu rappen kam den Aktiven damals noch nicht in den

Sinn. Rap-Musik kam aus den USA und war daher schlicht und einfach auf Englisch.

Die Finalparty im Volksgarten bedeutete fiir einige HipHop Begeisterte die erste
Gelegenheit, sich untereinander auszutauschen und ein gewisses Gemeinschaftsgefiihl zu
entwickeln. Viele der Pioniere, die spater in der dsterreichischen Szene erfolgreich waren,
wurden Uber die Medien lber die Existenz von HipHop aufgeklart und fristeten ihr Dasein
vorerst als Einzelganger. Darunter auch das Urgestein der Osterreichischen HipHop Szene
Stefan Biedermann, alias DJ DSL, der mehrere Jahre mit Katharina Weingartner fiir Tribe

Vibes&Dope Beats zusammenarbeitete. Er erinnert sich in der ORF Kunststiicke

%7 Trischler, Stefan (2004). In: Datum (2004), Nr. 4. Online unter URL:

http://www.datum.at/artikel/reimlandbewohner/ (24.10.2011)
1% Brauer (2010) In: The Message (2010), Nr. 41, S. 8
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Dokumentation A HipHop Story Osterreich (2003) an seinen Erstkontakt mit HipHop, als er
mit 15 Jahren im Fernsehen zuféllig auf einen Beitrag Giber die neue angesagte Kultur der

schwarzen Jugendlichen aus der Bronx stiel3:

,Das war so eine kleine, ganz kurze Sensationsmeldung mehr oder weniger, wo der
Sprecher gesagt hat ,In New York machen die Typen jetzt ganz was Irres, die zerkratzen die
Platten, die haben das Scratchen erfunden’. Und dann hat man halt den Grandmaster Flash
gesehen oder irgendwen, der hat whoopwhoopwhoop gemacht und ich hab dann gedacht:
Das ist super.“*®

Komplette Nachmittage widmete er von da an mit Begeisterung dem Uben der DJ
Technik. Die Chance fiir andere Leute aufzulegen bekam er zwar hin und wieder durch
seinen grofen Bruder, doch der Anklang beim Publikum hielt sich zundchst noch in
Grenzen. Gleichgesinnte lernte DJ DSL erst kennen, als er auf die Mitglieder der Dr.
Moreau’s Creatures traf. Aus den Creatures bildete sich die Nachfolgeband The Moreaus,
bestehend aus dem Quartett DJ DSL, Sugar B., Rodney Hunter und Peter Kruder. lhre
Musik stutzte sich zunachst auf den Einsatz von Instrumenten, bald entdeckte man aber
auch den Sampler fir sich und eine neue musikalische Sphare wurde erschlossen. The
Moreaus waren bereits ab Mitte der 80er Jahre aktiv, die Band gilt heute allgemein als die
erste Osterreichische HipHop Formation. Flip (von Texta) und Manuva (von Total Chaos)
ziehen zwar in Betracht, Falco, der schon 1983 mit seiner Version von Rap-Musik (Der
Kommissar, 1982), die internationalen Charts gestiirmt hatte, als Urvater zu nennen, doch
waren The Moreaus definitiv die ersten, die sich zu HipHop bekannten, Raps und

Scratches einbauten und ihre Musik auf Vinyl herausbrachten.*”°

,Die Osterreichische Version der Beastie Boys“, wie Gerhard Stéger, Redakteur des
Falters The Moreaus in einem seiner Artikel nennt, |6ste sich nach wenigen Jahren wieder
auf, die Mitglieder blieben dem Musikbusiness aber weiterhin treu. DJ DSL zahlt heute zu
den europaweit bekanntesten HipHop DJs, Sugar B. verfolgte seit dem Ende der Moreaus
eine Karriere als MC und Clubbetreiber, Peter Kruder schloss sich mit Richard Dorfmeister

zusammen. Als Kruder & Dorfmeister revolutionierten die beiden die 6sterreichische

' D) DSL in , A HipHop Story Osterreich” (2003), 07:30. Online unter URL:

http://www.youtube.com/watch?v=PBMrNuDPSVE 07:30 (21.10.2011)
e Vgl.: Flip/Manuva in ,,A HipHop Story Osterreich“ (2003), 05:00. Online unter URL:
http://www.youtube.com/watch?v=PBMrNuDPSVE (21.10.2011)
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Electro-Szene der 90er Jahre. Rodney Hunter griindete mit Werner Geier die bis 1999
bestehende Plattenfirma Uptight. Bis heute ist der Osterreicher mit amerikanischem
Background erfolgreich als DJ und Produzent unterwegs, unter anderem fiir die HipHop

Band Aphrodelics.!”

HipHop wurde in Osterreich parallel zur Blitezeit des Gangsta Raps in den USA populir.
Einige Ableger waren deshalb bald auch hierzulande zu finden. Als die Pioniere des
Genres gelten die Untergrund Poeten aus Wien. Die HipHopper mit
Migrationshintergrund brachten von 1993 bis 1996 erstmals Ghetto Feeling in die
Alpenrepublik und thematisierten in vertrauter Gangsta Manier ihre Stellung am Rande

der Gesellschaft, konfrontiert mit Gewalt und Rassismus.

Die Zahl der osterreichischen Vertreter des amerikanischen Gangsta Rap blieb dennoch
Uberschaubar. In erster Linie orientierte man sich in sound-technischer Hinsicht an den
Vorbildern aus den USA. Viele, die in den 80er Jahren hie und da kleine Happen HipHop in
den Medien aufschnappen konnten, fanden zunachst Gefallen an den harten Beats und
dem innovativen Klang. Die sozio-kulturellen Hintergriinde der Entstehung von HipHop in
New York blieben den meisten vorerst unbekannt. Als der politische Aspekt der Kultur ins
Bewusstsein der ersten Fans drang, wurde die Faszination noch groBer. HipHop als
Sprachrohr versprihte ohne Zweifel eine gewisse Anziehungskraft. ,Ich habe Public
Enemy als extrem wichtig empfunden. Ich habe nicht viel verstanden, aber das, was ich
verstanden habe war: Wehr dich! Das hat eine riesige Kraft gehabt und mich magisch

ul72

angezogen. Bei mir war der Drang da, das sofort umzusetzen [...]“"’%, erinnert sich Milo

von Schonheitsfehler in einem Interview.

Dennoch konnte man sich, aufgrund des unterschiedlichen Backgrounds meist kaum mit
Gangsta Rappern aus den USA identifizieren. In textlichen Belangen wichen
Osterreichische Produktionen daher sehr schnell von jenen aus dem Mutterland ab.

Lokalisierungsprozesse nahmen ihren Lauf, wesentlich war dabei der Umstieg der meisten

1 stéger (2004) In: FALTER (2004), Nr. 19. Online unter URL: http://www.falter.at/print/F2004_19 _2.php

(21.10.2011)
72 Milo (Schénheitsfehler) im Interview mit Hannes Loh. In: Verlan/Loh (2006), S. 383
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Bands auf die deutsche Sprache. Diese Entwicklung betrachteten viele als nahe liegenden
Schritt: ,Fir mich war’s insofern ein Thema, weil ich eine Sprache benutzen wollte, die ich
kann. Und das war fiir mich Serbokroatisch. Der Ubergang auf Deutsch zu rappen, war
ziemlich flieBend. Es kam mir darauf an, die Leute zu erreichen, die in dem Land leben, in

“73 7um Umstieg inspiriert wurden hiesige Rapper zuweilen durch

dem ich rappe [...].
Bands wie Die Fantastischen Vier aus Deutschland, die schon friih begannen ihre Raps auf

Deutsch zu bringen:

»lch sall zu Hause, habe Tele 5 geglotzt, und da kam pl6tzlich eine Dokumentation lber
HipHop mit deutschen Texten. [...]Die haben einen kurzen Konzertausschnitt gezeigt und
dann Thomas D [Anm.: von den Fantastischen Vier] im Einkaufswagen sitzend, wo er (iber
die Zeit erzahlt hat als die lustigerweise auch mit Run DMC unterwegs waren und Jam
Master Jay zu ihm kam und meinte: ,Hey, | didn’t get one word, but it’s cool’. Ich kann mich
genau erinnern, Bild flir Bild, das hat er so nett gebracht. Das war mein Schliisselerlebnis:
Rap gibt’s auch auf Deutsch! Fir mich war das kein Thema vorher. Es war einfach
englisch.“*"

Und wenn schon auf Deutsch, warum dann nicht auch gleich auf Osterreichisch bzw.
Uberhaupt Wienerisch oder Oberdsterreichisch, dachte sich wohl der eine oder anderer
Rapper, denn neben Hochdeutsch wurden etwas spater auch die Osterreichischen
Dialekte als Rap Sprachen gebrduchlich. Den Anfang machte die Wiener HipHop Truppe
Schénheitsfehler mit der Nummer A guata Tag aus ihrem Album Broj Jedan (1993).
Schonheitsfehler waren nicht nur in Sachen Mundart Rap pragend fiir die 6sterreichische
Rapszene. Mit ihrem selbst gegriindeten HipHop Label Duck Squad gaben sie Bands wie
beispielsweise Texta oder Total Chaos die Chance, ihre Debiitplatten aufzunehmen.
Weiters unterstitzten sie die Szene mit der Veroffentlichung einer Reihe Osterreichischer
HipHop Compilations, darunter Das Gelbe vom Ei (1995). Schonheitsfehler wagten
letztendlich den Sprung nach Deutschland, wurden sogar von einem Major Label gesignt
doch kehrten gelautert wieder in die Heimat zurlick. Innerhalb der Szene kritisierte man
den Popstarstatus und angeblichen ,Sell out” der Band, doch Anfeindungen waren
Burstup, Milo und Peman Paul aufgrund ihrer polarisierenden Personlichkeiten ohnehin
schon gewohnt. Die besondere Konstellation der Bandmitglieder, ,ein Jugo, ein Schwuler

und ein Halb-Kommunist®, schlug sich als Tendenz zur Gesellschaftskritik in ihren Texten

73 Milo (Schonheitsfehler) im Interview mit Hannes Loh. In: Verlan/Loh (2006), S. 383

74 B3 (Schénheitsfehler) im Interview mit Hannes Loh. Ebenda S. 384
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nieder. Auch mit ihren Beats machte sich das Trio nicht nur Freunde unter den
Osterreichischen Kollegen. Von amerikanischer Seite bekamen die drei hingegen meist
grofdes Lob zu horen. So sicherte sich Jam Master Jay, DJ von Run DMC, nach dem Hdéren
der Single Fuck You sogleich selbst ein Exemplar und Chuck D von Public Enemy spielte
das Schonheitsfehler Album Sex, Drugs & Hip Hop in seiner Radiosendung eine Woche

175 Nichtsdestotrotz nahm die Geschichte ihren Lauf und die Band

lang rauf und runter.
beschloss ihre Auflésung. 2004 brachten sie eine Abschieds-Doppel-CD in die Laden, ihre

Singleauskopplung schaffte es noch in die Rotation von O3.

Total Chaos aus Innsbruck sind eine jener HipHop Bands, die dem Duck Squad Label einige
ihrer ersten Veroffentlichungen zu verdanken haben. Manuva und D.B.H. begannen

bereits 1989 ihr gemeinsames Schaffen:

,Das Ganze hat damit begonnen, dass ich mir damals eine Run DMC Platte gekauft habe.
[...] Ich war so begeistert von dieser Platte, dass ich irgendwann einmal die Texte auswendig
konnte. Das war der Zeitpunkt in dem ich mir eigentlich sagte, dass ich auch rappen musste,
und begann vorerst auf Englisch. Bei Master D.B.H. war es so, dass er schon sehr frih auf
Schulpartys und bei Freunden auflegte. Damit waren schon einmal die Rollen verteilt.“*”®

Auf die Austrian Flavors No.1 schafften es Total Chaos mit einem englischen Song, bei
ihrem ersten eigenen Album rappte Manuva aber bereits auf (Hoch-)Deutsch. lhr Sound
Uberzeugte und bald hatte sich die Band eine treue Fangemeinde aufgebaut. Wie viele
HipHop Gruppen aus den Bundeslandern agierten Total Chaos zunachst relativ isoliert in
der Tiroler Landeshauptstadt, wo die oOrtliche Szene nur sehr langsam in Schwung kam.
Eine Freundschaft verband sie unter anderem mit der Gruppe Texta aus Linz, die ebenfalls
auf Duck Squad veroffentlichte. Schonheitsfehler, Total Chaos und Texta zdhlen zu den
HipHop Pionieren des Landes. Zusammen bildeten die drei Gruppen ,jahrelang

unumstritten das dsterreichische Triumvirat“*”” in Sachen Rap Musik.

Charakteristisch fiir die erste Phase HipHop aus Osterreich war der Umstieg vom

Englischen ins Deutsche bzw. in den jeweiligen Dialekt der Kiinstler. Zwar hielt eine kleine

> Anwander (2003) In: The Message (2003), Nr. 13, S. 32f

Manuva im Interview mit The Message. In: The Message (1998), Nr. 2, S. 6
Trischler (2004) In: Datum (2004), Nr. 4. Online unter URL:
http://www.datum.at/artikel/reimlandbewohner/ (24.10.2011)
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Anzahl an Bands an den urspriinglichen Gepflogenheiten auf Englisch zu rappen fest,
grofltenteils nahmen aber mit der Zeit die deutschsprachigen Texte Uberhand.
Musikalisch war haufig ein Hang zum Elektronischen auszumachen, eine Entwicklung, die
beim Publikum durchaus auf Anklang stieB. Ein Hype blieb jedoch weitgehend aus; in der
HipHop Szene aktiv zu sein kam damals wie heute noch lange keinem Karrieresprungbrett
gleich. Einige Bands versuchten ihr Gliick im Nachbarland Deutschland, welches aufgrund
seiner GroRe auch potentiell mehr Fans beheimatete, doch die meisten scheiterten an
der Tatsache, dass sich dort bereits genug andere in der Szene tummelten und um
Aufmerksamkeit buhlten. Kleine wie groBe Sprachbarrieren, denen Texta 2000 sogar
einen eigenen Song widmeten, lieRen den Traum von Ruhm und Anerkennung vom
deutschen Nachbarn oft sehr schnell platzen. Weder konnte Mundart Rap aus Osterreich
mit ,,Exotenbonus” punkten, noch wurde der engagierte Versuch auf Hochdeutsch zu
rappen (denn unvermeidlich meist mit lokalem Akzent) angemessen honoriert. Die Not
mit der Ignoranz der Major Plattenfirmen im eigenen Land und dem Dasein im
Untergrund umzugehen wird vielfach aber auch als Tugend diskutiert. So waren
Osterreichische HipHop Kiinstler so gut wie nie bei einem groRen Label unter Vertrag und
durfte daher ohne Bevormundung grofRe kreative Freiheit geniellen, die fir die Qualitat

ihres Outputs ohne Zweifel forderlich war.

»Man ist halt kiinstlerisch maximal unabhangig. Das ist auch der Grund, warum ich
manchmal das Geflihl habe, dass die Osterreichischen Sachen etwas kantiger und
eigenstandiger sind. In Deutschland gibt’s das auch, aber dort gibt es einen sehr starken
Mainstream. Der fehlt in Osterreich. Das finde ich aber gar nicht so beklagenswert, dafiir
haben wir ein paar extrem spannende Acts.“*’®

3.5.2 Osterreichischer HipHop im neuen Jahrtausend

Zur Jahrtausendwende machte eine Reihe neuer Bands auf sich aufmerksam, u.a. die
Waxolutionists. Die drei DJs Buzz, Bionic Kid und Zuzee schufen zusammen die erste
Turntablist-Crew Osterreichs und reanimierten damit die eher in den Hintergrund
geriickte DJ Kunst. Die sechs geschickten Hiande produzierten Sounds, die weit Gber das

DJing der Ublichen HipHop Gruppen hinausging und brachten , Turntableism” damit auch

78 Mieze Medusa, zitiert nach Trischler (2004) In: Datum (2004), Nr. 4. Online unter URL:

http://www.datum.at/artikel/reimlandbewohner/ (24.10.2011)
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nach Osterreich. 2001 wurden sie in der Kategorie FM4 Alternative Act mit einem

Amadeus Award ausgezeich net.}”

Etwa zeitgleich wiihlte der junge Kamp MC die Osterreichische HipHop Gemeinde auf, als
er bei Tribe Vibes seine Sendezeit dazu nutzte, um Uber die etablierte Szene herzuziehen.
Die provokante Aktion verschaffte dem Rapper in erster Linie kritische Aufmerksamkeit,
durch die er gendtigt war sein eigenes Talent unter Beweis zu stellen. Viele konnte er
seitdem von seinem Koénnen Uberzeugen, bis heute ist die Szene jedoch in Gunst und
Missgunst zweigeteilt. Seine Kritiker beanstanden unter anderem, dass Kamp MC
zuweilen in perfektem Hochdeutsch rappt — ,zu deutsch”, um noch ,real” zu sein. Sein
Hadern mit dem Leben (Alkoholexzesse, Liebestragddien, Verhaftungen durch die Polizei)
stellt er durch seine Musik gerne 6ffentlich zur Schau, wenn auch meist angereichert mit
einer Brise Selbstironie. Seine Ehrlichkeit und sein Bekenntnis zur Schattenseite des
Lebens setzte ein Gegengewicht zu dem im HipHop eher verbreiteten Bild des Rappers als
selbstbewussten Siegertyp. Kamp MC gilt als grolRes Talent und war mit seiner Formation

Kamp (Kamp MC, Saiko, DJ Fester) fiir den Amadeus nominiert.*®

Kontrovers diskutiert wird in der Szene auch der Rapper Matthias Leitner, alias
MAdoppelT. Er deblitierte 2002 mit seiner Maxi Single Hip Hop ist lebendig, 2004 folgte
das erste Aloum Null Uhr. Das Markenzeichen vieler Songs des gebiirtigen Floridsdorfers
mit Hang zum Stilmix sind melodische Gesangspassagen von gefeaturten Kiinstlern.
Gewagt, denn was von den einen als kreativer Umgang mit dem Genre geschatzt wird,
wird von anderen getadelt. Der Sellout Radar schlug Alarm und wieder einmal wurden in
der Szene Vorwiirfe laut, ein Rapper verkaufe sich an den Mainstream. Doch MAdoppelT
verfolgte unbeeindruckt weiter seinen Weg. Seit seinem zweiten Album Plan-Leben
(2006) arbeitet er mit dem Beatproduzenten Brenk zusammen. Wahrend auf dem Album
Null Uhr noch viel elektronische Einflisse zu horen sind, lebt das zweite Album vom

Einsatz der Sample-Technik und prasentiert einen sehr souligen Sound. Die

% Quelle: http://www.supercity.at/artists/waxolutionists/15-2.htm (25.10.2011)

Quelle: 0.A.(2009) In: DATUM (2009), Nr. 2. Online unter URL:
http://www.datum.at/artikel/suchtgiftkranker-jesus/ (25.10.2011)
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Zusammenarbeit von MAdoppelT und Brenk pragte auch das dritte Album Hybrid
(2010).'8!

3.5.2.1 Mundart Rap

Wie bereits erwahnt, bedienten sich osterreichische Rapper Anfang der 90er zunéachst
ausschlieBlich der englischen Sprache. Samtliche Texte des Samplers Austrian Flavors Vol.
1 (1993) waren auf Englisch, etwas anderes schien zu diesem Zeitpunkt schlicht und
einfach nicht denkbar. 20 Jahre spater zeichnet die HipHop Landschaft Osterreichs ein
ganz anderes Bild. Die Frage, ob auf Englisch oder Deutsch gerappt wird, ist langst obsolet
geworden, eindeutig regiert die Landessprache nun das Rapgeschehen. Der Umstieg von
Englisch auf Deutsch scheint im Nachhinein nahe liegend und natiirlich gewesen zu sein.
Milo der Gruppe Schonheitsfehler, begann zunachst auf Englisch zu rappen, wechselte
dann zu seiner Muttersprache Serbokroatisch bis er die meisten Texte schlieRlich auf
Deutsch verfasste, weil es ihm wichtig war, wie er sagt , die Leute zu erreichen, die in dem

«“182 Neben der Verstindlichkeit fiirs Publikum bietet der

Land leben, in dem ich rappe
Gebrauch der eigenen Sprache fiir deutschsprachige Rapper natiirlich auch den Vorteil,
sich in den meisten Fallen sprachgewandter ausdriicken zu konnen. Trotzdem dauerte es
einige Zeit, bis sich Deutsch als Rapsprache durchsetzen konnte und noch eine Weile
langer, bis Texte und Techniken zu einem genussvollen akustischen Erlebnis ausgefeilt
waren. Die Etablierung der Landessprache im Osterreichischen Rap geht auf Bemiihungen

vieler engagierter HipHop Musiker zuriick, die damals auf den Zug aufsprangen und

deutschsprachigen Rap in Osterreich vorantrieben.

Bewegung in die Osterreichische Slangrap Szene brachten in den letzten Jahren die
Rapper um das Kiinstlerkollektiv Slangsta. Wer sich als Teil der Bewegung fiihlt, verfasst
seine Verse ausschliefllich im Dialekt. Vertreter der ,Slangsta“ (der Begriff setzt sich
zusammen aus den Wortern ,Slang” und , Gangsta“) verstehen sich als Gegenstlick zur

»Mochtegern-Gangsta-Szene”. Ehrlichkeit und Authentizitat stehen fir Slangsta Rapper

'8! Die Infos stammen aus MAdoppelTs Bio auf der offiziellen Seite des Kiinstlers

http://www.madoppelt.com (29.10.2011), sowie aus einem Interview MAdoppelTs mit der Plattform rap.de
auf http://rap.de/features/590/t1 (29.10.2011)
82 Milo (Schénheitsfehler) im Interview mit Hannes Loh. In: Verlan/Loh (2006), S. 385
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weit oben, sie kritisieren aufgesetztes Gehabe und Imagerap. Neben dem Bekennen zur
Mundart, zdhlt demnach auch eine gewisse Grundeinstellung zu HipHop. Auf der
Homepage des Labels Twomorrow, welches die Slangsta Griindervater beherbergt, ist

folgendes liber das ,,Movement” zu lesen:

»Slangsta ist ein Kollektiv. Slangsta ist eine Bewegung. Slangsta ist die Zukunft. Mit jedem
Album das die Jungs aus dem Boden gestampft haben wurde sie grofler. Slangsta ist
Lebensstil, ist Einstellung. In jedem noch so kleinen Dorf, in den groflen Stadten, in den
finsteren Ecken und an sonnigen Platzen. Es gibt keinen Ort in unserem Land wo nicht einer
von lhnen zu finden ist. Sie sind gekommen um zu bleiben und nicht um klein bei zu geben.
Sie geben Osterreich eine neue Art von Stolz. Stolz auf die eigene Sprache. Bauernrap war
gestern, Piefkerap ist heute, Slangsta ist Twomorrow! Es ist unmoglich diesen Keim zu
ersticken oder zu ignorieren. Das Slangstamovement wachst und jeder kann ein Teil davon
sein. Slangsta ist mehr als Musik, Slangsta ist eine Lebensweise. S4L1“'%*

Zum Slangsta Movement bekennen sich mittlerweile eine ganze Reihe von Rappern,
darunter MOZ, Bum Bum Kunst und die Vamummtn. Daneben existiert natiirlich auch
eine Vielzahl anderer HipHop Crews, die ebenfalls Mundartrap betreiben ohne sich den
Slangstas zugehorig zu fiihlen. Im Dialekt wurde in Osterreich bereits seit Mitte der 90er
Jahre gerappt, den Startschuss gaben Schonheitsfehler mit A guata Tog (1993). Sie und
einige andere bewiesen bald, dass Mundart im Rap nicht nur méglich ist, sondern auch
eine durchaus reizvolle Angelegenheit darstellt. Wie beim Umstieg von Englisch auf
Deutsch, dauerte es auch beim Dialektrap eine Weile, bis das kollektive Ohr sich an den
neuen Klang gewohnt hatte. Mittlerweile scheint es gang und gdbe sich der eigenen
Mundart zu bedienen, durch die Slangsta Bewegung ist das Bekenntnis zum eigenen

Dialekt zusatzlich zum Statement avanciert.

'8 Online unter URL:

http://www.twomorrow.at/index.php?option=com_content&view=article&id=4&Itemid=14 (06.09.2012)
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4 METHODISCHES VORGEHEN

HipHop Kulturen werden in der einen oder anderen Form weltweit, an den
verschiedensten Orten, von den verschiedensten Menschen, praktiziert. Die vorliegende
Arbeit beschaftigt sich unter anderem mit den Gemeinsamkeiten dieser lokalen
Auspragungen der HipHop Kultur. In Kapitel 3.4 wurden einige, innerhalb der Literatur
diskutierte Merkmale der globalen Kultur vorgestellt. Von Interesse ist nun, dieser
globalen Dimension der HipHop Kultur aus Sicht lokaler Protagonisten der Szene auf den
Zahn zu fihlen. Inwiefern fiihlen sich Akteure der Gsterreichischen Szene der globalen
Gemeinschaft des HipHop zugehorig? Pflegen sie Kontakte zu auslandischen Vertretern
der HipHop Kultur? Welche Rolle spielen die Medien dabei? Welche Bedeutung haben

Medienprodukte US-amerikanischer Kiinstler fir lokale Akteure der Szene?

Uber diese globale Dimension der Jugendkultur HipHop soll eine Reihe Interviews mit

Akteuren der 6sterreichischen Szene Aufschluss geben.

In einem zweiten Schritt widmet sich der empirische Teil der vorliegenden Arbeit der
lokalen Dimension des HipHop. Inwiefern kann auf der Ebene von Raptexten von lokalen
Eigenheiten gesprochen werden? Wie ist das Verhaltnis von globalen Mustern und lokaler

Rickbeziiglichkeit?

Anhand der Analyse von Raptexten Osterreichischer Kiinstler sollen etwaige Strategien

der Lokalisierung herausgearbeitet werden.
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5 INTERVIEWS MIT OSTERREICHISCHEN AKTEUREN DER HIPHOP SZENE

5.1 WAHL DER METHODE: Das qualitative Interview

Zur Beantwortung des ersten Fragenkomplexes wurden qualitative Interviews mit 6
Vertretern der Osterreichischen HipHop Kultur durchgefiihrt. Dabei wurde die Form des
problemzentrierten Leitfadeninterviews als die sinnvollste im Hinblick auf die zu
beantwortenden Fragenstellungen erachtet. Der grob strukturierte Leitfaden garantierte,
dass alle wichtigen Themen innerhalb des Interviews angesprochen wurden, gleichsam
lieR er den noétigen Freiraum fir individuelle Gewichtungen. Wurde ein relevantes Thema
vom Interviewpartner nur knapp oder unverstindlich behandelt, konnte nachgefragt
werden. Beabsichtigt war, mit gezielten Fragen dem Gegeniber lediglich Impulse zum
freien Erzdhlen zu geben. Bei Abschweifungen half der Leidfaden, wieder zum

Wesentlichen zurick zu gelangen.

5.2 AUSWAHL DER INTERVIEWPARTNER UND DURCHFUHRUNG

Die Auswahl der Interviewpartner beruhte zum grofSten Teil auf Empfehlungen von
Szene-Kennern und hatte keinen Anspruch auf Reprdsentativitat, welche schon aufgrund
der begrenzten Anzahl an gefiihrten Interviews nicht gewahrleistet war. Vielmehr ging es
darum, personliche Standpunkte naher kennenzulernen und etwaige Tendenzen und
Auffalligkeiten ausfindig zu machen. Verschiede Personen wurden von mir (iber E-Mail
oder Facebook kontaktiert; sechs Treffen kamen letztendlich im Zeitraum zwischen 24.
Mai und 18. Dezember 2012 zustande. Unter den Interviewpartnern befand sich lediglich
eine Frau, was aufgrund des geringen Frauenanteils in der Osterreichischen Szene nicht
verwundern mag. Zusatzlich zum Geschlecht wurde noch das Alter als demographische
Variable erhoben. Die Wahl des Interview-Ortes wurde den Gesprachspartnern
Uberlassen, alle wahlten ihnen bekannte Kaffeehduser in Wien. Die Dauer der Interviews

lag zwischen 20 und 60 Minuten. Meine Frage, ob ich das Gesprach mit einem Audio-
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Aufnahmegerat aufzeichnen dirfte, wurde von sdamtlichen Personen bejaht. Die

Interviewpartner gaben sich durchaus redselig und am Thema interessiert.

5.3 TRANSKRIPTION UND VORGEHENSWEISE BEI DER AUSWERTUNG

Die aufgezeichneten Interviews wurden meist kurz nach deren Durchfiihrung
transkribiert. Dabei wurde darauf geachtet, das Gesagte zunachst vollstandig und wortlich
zu erfassen und niederzuschreiben. Die zum Teil lockere Umgangssprache wurde auch in
der schriftlichen Form beibehalten und Auffilligkeiten wie Lachen, langeres Zégern und
Ahnliches an betreffender Stelle in Klammern angegeben. Da der Inhalt der Interviews im
Vordergrund stand, wurden in einem zweiten Schritt, iberfliissige ,Ahs“ und ,Ahms”

weggestrichen und Satzbaufehler korrigiert.184

Die Analyse des geschriebenen Textes orientiert sich an Mayrings qualitativer Technik des
Zusammenfassens. Ziel der Zusammenfassung ist es, ,,das Material so zu reduzieren, dass
wesentliche Inhalte erhalten bleiben, durch Abstraktion einen tGberschaubaren Corpus zu

schaffen, der immer noch Abbild des Grundmaterials ist, 185

Diese Analysetechnik schien
mir am sinnvollsten, um die wesentlichen Aussagen der Interviews herauszuarbeiten und

fir einen Vergleich aufzubereiten.

Bevor, nach Mayring, mit der eigentlichen Zusammenfassung begonnen werden kann,
mussen zundchst Analyseeinheiten (Kodier- und Kontexteinheiten) bestimmt werden. Als
Kodiereinheit ist der kleinste Materialbestandteil zu verstehen, der ausgewertet werden
soll. Die Kontexteinheit legt den grofRten Bestandteil fest. Im vorliegenden Fall wurde ein
Satz, das heilt jede relevante Aussage zum Thema als Kodiereinheit festgelegt, als

Kontexteinheit samtliche Aussagen zur Fragestellung innerhalb eines Interviews.

184 vgl.: Mayring (2007), S. 49

185 Ebenda, S. 58
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Die einzelnen Kodiereinheiten werden nun paraphrasiert, d.h. auf ,eine knappe, nur auf

“18 Nichtinhaltstragende

den Inhalt beschrinkte, beschreibende Form umgeschrieben
Textstellen werden dabei weggestrichen, relevante Aussagen in eine grammatikalische
Kurzform und auf eine einheitliche Sprachebene gebracht. Entsprechend der, anhand der
Interviews zu beantwortenden Fragestellungen, wird ein Abstraktionsniveau bestimmt,
an welches die Paraphrasen in einem nachsten Schritt angepasst werden
(Generalisierung). Inhaltsgleiche und unwichtige Paraphrasen kénnen gestrichen werden.
In einem weiteren Reduktionsschritt werden lber das Material verstreute Paraphrasen
dhnlichen Gegenstands sinnvoll zusammengefasst. Die reduzierten und gebiindelten
Aussagen bilden nun das Kategoriensystem. An diesem Punkt ist es an der Zeit zu prifen,
ob die urspriinglichen Paraphrasen im Kategoriensystem aufgehen, um zu gewahrleisten,
dass die neuen Aussagen das Ausgangsmaterial reprasentieren. Optimal ist natirlich eine
direkte Uberpriifung der Aussagen am Ausgangsmaterial. Ist eine weitere Reduzierung
des Materials gewiinscht, kann der Prozess noch weitere Male durchlaufen werden.*®
Ansonsten ist die Zusammenfassung abgeschlossen und das Kategoriensystem kann in

Bezug auf die Fragestellungen interpretiert und die Interviews untereinander verglichen

werden.®

18 Mayring (2007), S. 61

Ebenda
Ebenda, S. 76

187
188
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Um die einzelnen Schritte der Zusammenfassung tbersichtlich darzustellen, hat sich eine

Auswertungstabelle bewahrt:

Interview Nr. | Paraphrase Generalisierung Reduktion
P.tah 1 Habe mit 12, 13 Jahren | Ist als Teenager Uber | K1 Ist als Teenager Gber
alles eingesogen, was aus | Freunde zu HipHop | Freunde zu HipHop
S.2 Jamaica kam (Dub, | gekommen, hat immer viel | gegkommen, hat immer
Dancehall, Reggae). Uber | verschiedene Musik gehort. | viel verschiedene Musik
Freunde habe ich die | Wichtig war flir ihn | gehort. Ist durch
ersten  HipHop Platten | zunachst amerikanischer | Magazine der HipHop
kennengelernt. Eine | HipHop. Magazine, die er | Kultur immer naher
wichtige Platte war The | verschlungen hat, haben | gekommen. Zunachst
Flavor von Show and A.G., | ihm die HipHop Kultur nach | beeinflusste
da habe ich HipHop zum | und nach immer né&her | amerikanischer HipHop
ersten Mal gefiihlt und | gebracht. sein Schaffen, spater bot
verstanden. Hatte immer Deutschrap grolde
auch andere Inspiration. Heute
Musikinteressen, Punk beeinflusst ihn Musik
Rock, Reggae. Habe von Uberall her.
Magazine verschlungen
(Juice, Backspin, Specs,
Groove). Nach und nach
wurde mir die HipHop
Kultur  dadurch  immer
verstandlicher.
S.2 2 Erste Einflisse stammten | Zundchst beeinflusste ihn
aus dem amerikanischen | amerikanischer HipHop,
HipHop (New York, L.A.), | spater Deutschrap
spater Deutschrap (Eins
Zwo, Samy Deluxe,
Freundeskreis, Absolute
Beginner)
S.3 3 Deutschrap  bot  groRe | Deutschrap bot groRe
Inspiration fiir Beats und | Inspiration fir seine eigene
Texte Musik
S.3,4 4 Einfliisse heute von Uberall | Heute beeinflusst ihn Musik
her, keine Vorbilder von Uberall her
S.4 5 Auch osterreichischer Auch Osterreichischer
HipHop bietet Inspiration HipHop bietet ihm
Inspiration
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5.4 ERGEBNISSE DER AUSWERTUNG NACH KATEGORIEN

5.4.1 EinflussgroBe amerikanischer HipHop

5.4.1.1 Erstkontakt mit HipHop / Inspiration selbst aktiv zu werden

Die Auswertung der gefuihrten Interviews ergab, dass der Erstkontakt mit HipHop, bei den
drei Interviewpartnern Uber 30, durch das personliche Umfeld, also durch altere

Geschwister oder Freunde, erfolgte.

»Ich bin ja Gott sei Dank schon sehr friih in Kontakt gekommen mit HipHop, weil mein
Bruder da sehr aufmerksam war und leidenschaftlicher Musikkéufer war und der hat die
ersten HipHop Sachen daherzaht. Also da habe ich schon mit Grandmaster Flash, Kurtis
Blow, angefangen.” (Skero, 38 J.)

Auch Average (23 J.) bekam durch seine altere Schwester, die selbst HipHop Kassetten
besall und horte, bereits in sehr jungen Jahren einen ersten Eindruck von Rap Musik,
wahrend Selbstlaut (23 J.) und Yasmo (22 J.) Fernsehen und Radio als Quellen ihres

Erstkontakts nennen.

,Es hat bei mir angefangen, dass ich als 10jéhrige natiirlich ganz viel MTV geschaut habe.
Und da gab es die amerikanischen Rapper. Das heifst, mein erster Kontakt mit HipHop war
Eminem und so halt. Damals was halt auf MTV gelaufen ist in den Jahren.” (Yasmo)

In weiterer Folge wurden von allen Personen verschiedene Medien gentitzt, um sich tber
HipHop zu informieren. Alle nennen hier in erster Linie Radio und Fernsehen, zum Teil
wurden auch einschlagige Print Magazine herangezogen (Average, 23 J.; P.tah, 30 J.).
Skero (38 J.) und Trishes (32 J.), die dltesten unter den Befragten, betonen die besondere
Stellung, die Osterreichische Radiosendungen bei der Informationsbeschaffung schon friih

far sie einnahmen.

»Das war flir uns auch immer wichtig, also die Music Box, Tribe Vibes auf FM4. Da hat
man immer schon ein bisschen einen Einblick bekommen, da waren immer gute
Reportagen. Die Katharina Weingartner war direkt in New York und hat von dort immer
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den neuesten Scheifs (lacht) présentiert. Von daher waren wir eigentlich immer gut
versorgt mit Informationen.“ (Skero)

Skeros Interesse galt nicht nur dem Rappen, als Teil der HipHop Kultur, sondern er war
auch als Spriher aktiv. In dieser Hinsicht pragend war fiir ihn das Buch Subway Arts und in
weiterer Folge auch der Dokumentarfilm Style Wars, in dem die New Yorker Graffiti Szene

der 80er Jahre vorgestellt wurde.

LAUf das Buch bin ich total abgestiirzt. Das Ganze, was in den 80er Jahren in New York
passiert ist, auf Ziigen und so, das ist in dem Buch dokumentiert. Ich habe gar nicht
gewusst, dass es da eine Doku auch dazu gibt, die hab ich dann eben zufillig gesehen im
Fernsehen. Da sieht man dann die ganzen Ziige, die im Buch drinnen sind. Auf das bin ich
total abgestiirzt. Der Film war auf jeden Fall eine grofie Informationsquelle.” (Skero)

Alle Interviewpartner waren in etwa 10 bis 12 Jahre alt, als sie HipHop zum ersten Mal
richtig wahrnahmen, unabhangig von ihrem Geburtsjahr. Auffillig ist dabei, dass es bei
allen interviewten Personen zundchst US-amerikanischer HipHop war, der bemerkt
wurde. Je nach Altersgruppe waren es unterschiedliche Kiinstler, auf die die
Aufmerksamkeit fiel, meist jene, die zu gegebenem Zeitpunkt mit ihrer Musik aktuell in

den Medien prasent waren.

Der Weg dahin selbst als HipHop Schaffender aktiv zu werden gestaltete sich bei den
einzelnen Interviewpartnern unterschiedlich. Trishes ist durch seine Computeraffinitat
zum Samplen gekommen und schlie8lich zum Produzieren von HipHop Tracks, Yasmo trat
zunachst bei Poetry Slams auf, bevor sie durch Deutschrap inspiriert, mit dem Rappen
begann. Sowohl Trishes als auch Yasmo verbanden ihre jeweiligen Hobbies mit ihrem

Interesse fir HipHop.

Deutschsprachiger Rap spielte auch bei den anderen Rappern eine wesentliche Rolle, als
es darum ging, selbst aktiv zu werden. Skero betont den Einfluss von Deutschrap bei der

Grindung der HipHop Formation Texta.

»Spdter dann halt, wie dann die Deutsche Welle gekommen ist, also Advanced Chemistry
und so, Anfang der 90er, da haben wir dann mit Texta beschlossen, das machen wir jetzt
auch, so ein deutschsprachiges Rap-Ding.” (Skero)
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Average ist im Zuge der intensiveren Beschaftigung mit HipHop auf Deutschrap gestof3en
und hat dort seine ersten Idole gefunden. Auch P.tah beschreibt das erstmalige Horen
verschiedener Deutschrap Platten (von Eins Zwo, Samy Deluxe, etc.) als erleuchtende
Momente. Selbstlauts eigenes Schaffen wurde gar durch den Besuch eines Texta Konzerts

motiviert.

5.4.1.2 Bedeutung des amerikanischen HipHop heute

Wie bereits festgestellt wurde, beinhaltete der Erstkontakt aller interviewten Personen
mit HipHop den Konsum US-amerikanischer HipHop Produkte. Auch heute noch begleiten
Musikproduktionen amerikanischer Kiinstler das Leben der mittlerweile selbst HipHop

Schaffenden in verschiedener Auspragung.

Fiir Skero bedeutet amerikanischer HipHop heute wie damals Einfluss und Inspiration.
Was sich in den USA abspielt, ist seiner Meinung nach maligeblich dafiir, was im
deutschsprachigen Raum passiert. Auch betont er im Interview, wie wichtig es fiir ihn ist,
dass man sich als HipHop Schaffender mit dem, was sich in den USA in Sachen HipHop
zutragt und -getragen hat, auseinandersetzt. Auch wenn es deutschsprachiger HipHop
war, der ihn anfanglich zum Rappen motiviert hat, orientiert er sich heute in erster Linie

an den USA.

LJAlso fiir mich ist der amerikanische Rap auf jeden Fall wichtig und er ist auch das, was
mich inspiriert. Ich hére mir nicht deutschen Rap an und sage mir dann ,Ja, jetzt hab ich
wieder Bock was zu machen”. Sondern das passiert eher wenn ich mir was Amerikanisches
anhére.” (Skero)

JAlso alle guten Rapper im deutschsprachigen Raum, die ich kenne, sind einfach alle
extreme Ami Rap Fans, also vom Savas bis zum Samy, also alle, die gut sind. Da merkst
halt, hérst durch, dass die sich mit dem beschdftigt haben, das ist auf jeden Fall wichtig.”
(Skero)

Auch Trishes verortet als Produzent seine Vorbilder im US-amerikanischen Raum. P.tah,

der sich zunachst eingehend mit amerikanischem HipHop vertraut gemacht hatte, fand
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hinsichtlich seiner eigenen Musik schlie3lich groRe Inspiration im Deutschrap. Heute, so
unterstreicht er, stammen seine Einfliisse von tberall her; auch Kollegen aus Osterreich
hatten ihn bereits inspiriert. Yasmo halt sich in Sachen amerikanischer Rap am Laufenden,
doch auch sie ldsst unterschiedliche Einfliisse in ihrer Musik zu. Average lasst HipHop aus
den USA ebenfalls nicht ganz aus dem Auge, in Bezug auf sein eigenes Schaffen gilt sein

Interesse jedoch in erster Linie dem franzosischen Rap.

»Das beeinflusst mich viel mehr als Deutschrap, als Amirap, als Rap der irgendwo her
kommt. Also ich lasse mich da schon beeinflussen. Wie du gesagt hast, es setzt Standards
fiir mein eigenes Schaffen. Ich orientiere mich da schon sehr an Frankreich.” (Avarage)

Selbstlaut hort fast ausschlielich englischsprachigen HipHop. Er ist zweisprachig
aufgewachsen und rappt selbst auf Englisch. Zum einen aus Gewohnung, da er mit
englischsprachigem Rap um einiges vertrauter ist als mit deutschsprachigen, zum anderen
weil er die groRe Variationsbreite des englischsprachigen HipHop, vor allem aus den USA,

besonders schatzt.

5.4.1.3 Sprachwahl

Skero, der mit seinen 38 Jahren zur ersten Generation der in Osterreich aktiven Rapper
zahlt, begann zunachst ein wenig auf Englisch zu rappen. Bald fiihrten ihm die ersten
guten Deutschrapper jedoch vor Augen, dass Rap, obwohl anfangs bezweifelt, tatsachlich

auch auf Deutsch funktionieren kann. Fortan bevorzugte auch Skero seine Muttersprache.

,lch hab vorher auch einmal probiert auf Englisch zu rappen, das haben wir aber nie
aufgenommen. Ich weifd nicht, ich hab mich da eigentlich nie so wohl gefiihlt drinnen. Es
hat mich eigentlich interessiert was auf Deutsch zu machen, weil das eben was ganz
Neues war und interessanter wie man seine eigene Muttersprache ins Rollen bringt.”
(Skero)

Nun galt es an der Raptechnik zu feilen und die Moglichkeiten der deutschen Sprache
vollends auszuschdpfen. Dementsprechend war es fiir ihn ein naheliegender Schritt seine

Texte auch in Mundart zu verfassen.
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»Mundart ist halt interessant, weil man halt noch mehr Ausdriicke zur Verfligung hat und
die Sprache irgendwie runder klingt als Hochdeutsch.” (Skero)

Trishes, der sich, neben seiner Radiotatigkeit heute in erster Linie dem Produzieren von
HipHop Tracks verschrieben hat, erzahlt im Interview von ein paar Rapversuchen Ende

der 90er Jahre, selbstverstandlich, wie er meint, auf Deutsch.

»Bevor ich zu der Gruppe gestofien bin, hatten die, glaube ich, auch ein bisschen auf
Englisch gerappt gehabt, aber zu dem Zeitpunkt, wo ich mit den Leuten dann unterwegs
war, war das eigentlich selbstverstéindlich, dass man auf Deutsch rappt. Deswegen war
das dann auch fiir mich keine Frage.” (Trishes)

Auch P.tah, Average und Yasmo setzen beim Rappen auf ihre Muttersprache. P.tah
erzahlt, ahnlich wie Skero, dass ihn zu allererst amerikanische Rapper zu beeindrucken
vermochten, ihm die gelungenen Beats und Texte einiger Deutschrap-Kiinstler jedoch in
Sachen Deutsch als Rapsprache letztendlich die Augen 6ffneten. Fir Yasmo und Average
stellte sich die Frage nach der Sprachwahl grundséatzlich nie. Fiir Yasmo bedeutet das
Rappen auf Deutsch ihren Gedanken direkt Ausdruck zu verleihen. Als ihr Alter Ego Miss
Lead rappt sie jedoch auf Englisch und lebt damit zwei verschiedene Aspekte des HipHop
anhand zweier unterschiedlicher Charaktere aus. Als Yasmo will sie authentisch und
personlich sein, als Kunstprodukt Miss Lead hingegen front sie der Inszenierung und stellt

sich selbst als ,bitchy” Rapperin dar.

,Also wenn ich auf Deutsch rappe, dann ist es schon so, dass das eher dem Schreibprozess
entspricht, wie ich auch sonst Texte schreibe, also dass mich was packt oder mich drgert
was oder beschdftigt mich und das schreibe ich dann. Bei Miss Lead ist das eher so ein

i

,Ach, ich habe Zeit und setz mich hin und Spiel ein bisschen’.” (Yasmo)

Average streicht im Interview heraus, warum er sich beim Rappen klar fir Hochdeutsch
und gegen Mundart entschieden hat. Sein Aufwachsen mit Deutschrap spielte dabei eine

wesentliche Rolle.

,Weil ich 2000/2001 in dieses Ding hinein gekommen bin, da war alles Hochdeutsch. Wie
gesagt, Dendemann war damals fiir mich das Nonplusultra, jetzt nicht mehr so. Aber in
der Zeit bin ich aufgewachsen und das hat mich geprdgt. [...] Ich bin halt in dieser Zeit
aufgewachsen und habe halt irgendwie anscheinend diesen Mundartzug verpasst, oder
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bewusst verpasst. Es kommt fiir mich halt einfach nicht in Frage, ich habe einfach ein
besseres Gefiihl. Wenn ich schreibe, dann verfasse ich das in Hochdeutsch.” (Avarage)

Einen besonderen Fall stellt Selbstlaut dar. Auch er begann, initiiert durch den Besuch
eines Konzerts einer deutschsprachigen HipHop Formation, zundchst auf Deutsch zu
rappen, wahlte jedoch in weiterer Folge Englisch als seine personliche Rapsprache. Den
Entschluss erldutert er mit einer Reihe von Griinden. So ist Selbstlaut, da seine Mutter aus
den USA stammt, zweisprachig aufgewachsen und mit der englischen Sprache annahernd
ebenso gut vertraut wie mit der deutschen. Als HipHop-Horer konsumiert er
hauptsachlich englischsprachigen Rap. Fir ihn stellt die Wahl des Englischen die

,haturlichere” dar.

,Ich tu mir einfach irgendwie leichter auf Englisch, es flowt einfach irgendwie besser. Und
ich hére kaum etwas auf Deutsch, wie gesagt, aufser halt immer wieder mal was aus
Osterreich. Dementsprechend ist es halt eben auch irgendwie ein Gewéhnungsding. “

5.4.1.4 Zusammenfassung

Alle interviewten Personen erlebten ihr ,erstes Mal“, trotz einer Altersspanne von 16
Jahren, mit Vertretern des US-amerikanischen HipHop. Die Bedeutung dieses

,Erstkontakts” fallt fiir die einzelnen Akteure unterschiedlich aus.

Fiir Skero war Rap zunachst ohne Zweifel nur auf Englisch moglich, HipHop schien auf
Deutsch einfach nicht praktizierbar. Holprige Rapversuche auf Englisch waren die Folge.
Seine Einstellung dnderte sich, als die ersten deutschen HipHop Kiinstler zeigten, dass Rap
auch auf Deutsch funktionieren kann. Sogleich wurde der Wunsch zu rappen der eigenen

Lebenswelt angepasst und Skero rappte fortan auf Deutsch bzw. Mundart.

Allen anderen interviewten HipHop Akteuren waren bereits eine Reihe deutschsprachiger
Rapper bekannt, als sie selbst zu rappen begannen. Average betont seine Sozialisation mit
deutschsprachigem HipHop. Fiir alle auRer Skero schien es bereits selbstverstandlich auf
Deutsch zu rappen. Auch fiir Selbstlaut war es zunachst die naheliegendere Option. Erst

als er sich eingehender mit HipHop beschaftigte, begann er amerikanischen HipHop zu
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bevorzugen und seine Qualitaten zu schatzen. Da er zweisprachig aufgewachsen war,

entschied er sich, Rap eben in seiner ,,zweiten” Muttersprache zu praktizieren.

Grundsatzlich scheint es naheliegend in der Muttersprache zu rappen. Der Erstkontakt
spielt bei der Wahl der Sprache keine wesentliche Rolle. Die Abwesenheit
deutschsprachiger Vorbilder brachten Skero jedoch dazu, anfangs auf Englisch zu rappen.
Yasmo, die auf Deutsch und Englisch rappt, nennt ihr englisches Alter Ego ,Spielplatz®,
also etwas, das sie nicht ernsthaft praktiziert; im Gegensatz zu dem, was sie auf Deutsch
macht. Selbstlaut, der die Wahl zwischen zwei Muttersprachen hatte, wahlte letztendlich

die, die ihm, aufgrund seiner persoénlichen Konsumpraferenzen besser geeignet schien.

Selbstlaut ist mittlerweile davon abgekommen Deutschrap zu horen. Er schatzt die
Vielfalt, die grolRe Bandbreite und die Variationsmoglichkeiten des amerikanischen Rap.
Auch Skero bewertet amerikanischen HipHop als seine primare Inspirationsquelle und
auch Trishes nennt Vorbilder aus den USA. P.tahs Interesse am amerikanischen HipHop
ging weit Uber seinen Erstkontakt hinaus, er verfolgt ihn noch heute, auch wenn er
mittlerweile Einfliisse aus verschiedenen Richtungen bezieht. Average und Yasmo halten

sich in Sachen HipHop aus den USA zumindest auf dem Laufenden.

Nach wie vor ist amerikanischer HipHop fiir Osterreichische Akteure bedeutsam. Ein
Minimum an Interesse fir HipHop aus den USA aufzubringen, in Bezug auf das aktuelle
Geschehen in den USA also up to date zu sein, gehort dazu. Zum Teil wird amerikanischer
HipHop in Sachen Vorbildwirkung und Inspirationsquelle immer noch als Nonplusultra

betrachtet. Bei jiingeren Akteuren ist dies jedoch bereits weniger der Fall.

5.4.2 Kontakt mit auslandischen Kiinstlern

Generell besteht bei allen Befragten das Interesse, mit auslandischen HipHoppern
zusammen zu arbeiten. Alle haben oder hatten auch bereits Kontakt zu ausldandischen
Kinstlern. Dieser ergab sich zumeist durch ein zundchst persdnliches Aufeinandertreffen
auf Reisen/bei Konzerten oder Gber gemeinsame Freunde. Haufig ergab sich aus dem

Kontakt eine ,Collabo”, eine musikalische Kollaboration.
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Die Herkunft der auslandischen Kontakte der interviewten Personen beschrankte sich bei
Weitem nicht nur auf das deutschsprachige Umland, so sprachen die Befragten, unter
anderem, auch von Kontakten nach Afrika, Frankreich, Tschechien, England und in die

USA.

Vereinzelt kam es auch dazu, dass die Befragten aufgrund einer eigenen Veréffentlichung
im Internet von einem auslandischen Kiinstler kontaktiert wurden oder umgekehrt,
jemanden selbst als Reaktion auf dessen Verdffentlichung kontaktiert haben. Das Ziel

hinter einer solchen Kontaktaufnahme lag zumeist in einer moglichen Zusammenarbeit.

»[...] da habe ich mich auf Soundcloud umgeschaut und bin voll abgestiirzt auf einen Beat
und habe den dann angeredet, ob es ihn vielleicht freut, mal was zu machen und der hat
gleich gemeint, ja, voll, such dir irgendeinen Beat aus und das habe ich dann gemacht und
ich bin erst im Nachhinein draufgekommen, dass der aus Ostrussland kommt, irgendwo
von der Ostkiiste, jedenfalls von irgendwo.“ (Selbstlaut)

Alle Befragten geben in Bezug auf das SchlieRen und im Speziellen das Aufrechterhalten
von Kontakten ins Ausland an, digitale Kommunikationsmedien und hier im Besonderen

die verschiedenen Kanale des Internets zu nutzen.

»Also die Nummer mit Kristof Krane und mit dem Sadistik wdre nie entstanden ohne
Internet. Oder den Kontakt zum Homeboy Sandman hdtte ich nie aufrechterhalten
kénnen, wenn wir uns nicht (iber Email ausgetauscht hétten. Also das Internet ist definitiv
einer meiner wichtigsten Verbiindeten, was so etwas angeht. Es wdre kaum méglich
Kontakt zu halten oder auch Nummern zu machen. Das Internet hat da sehr viele Tiiren
gedffnet.” (Selbstlaut)

5.4.2.1 Zusammenfassung

Bei allen Befragten herrscht in Bezug auf die oben genannten Fragen grolSe
Ubereinstimmung. Jeder der Interviewten hat Interesse und pflegt den Kontakt zu
auslandischen HipHop Kiinstlern. Haufig kommt es zu Kollaborationen. Kontaktaufnahme
und —aufrechterhaltung lauft in den meisten Fallen Uber digitale Kommunikationsmedien,

allen voran Ubers Internet.
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5.4.3 Identifikation mit der internationalen HipHop Gemeinschaft

Die Befragten stehen dem Thema ,globale HipHop Gemeinschaft” eher zwiespaltig
gegeniber, doch fiihlen sich letztendlich alle mit Einschrankung einer internationalen
HipHop Gemeinschaft zugehdrig. Doch Kommerzialisierung, sowie GréRe und innere
Differenzierung der internationalen Szene machen eine vollstandige Identifikation zum

Teil nur schwer moglich:

,Man kann glaube ich nicht sagen, dass es so ein einheitliches Gefiihl gibt in der Szene.
Gerade im Rap gibt es schon so viele Leute, die einfach Kohle mit Musik machen wollen.
Auch was im Rap teilweise erzdhlt wird. Da kann ich mich nicht mit allem identifizieren,
was da so passiert.” (Skero)

Weiters wird thematisiert, dass das gemeinsame Interesse an HipHop zumindest im

personlichen Kontakt mit anderen etwas potentiell Verbindendes darzustellen vermag.

»~Wenn du [...] auf ein Konzert gehst und jeder dort ist fiir das Gleiche da, dann fiihlst du
dich nicht mehr fremd. Das war die Erfahrung, die ich gemacht habe. Das ist auch in
Frankreich genau das Gleiche, du bist dort zwar nicht daheim, aber sobald du dort unter
den Gleichgesinnten bist, tauscht du dich (iber dasselbe aus und der andere kennt
dasselbe wie du und denkt vielleicht anders driiber, aber man kann sich austauschen. Das
ist schon was Einzigartiges. [...] Das ist schon ein besonderes Gefiihl und ich weif$ nicht, wo
es das sonst noch gibt. Das ist, was meiner Meinung nach HipHop auch ausmacht, weil es
wirklich international ist, wie eine eigene Sprache und eine Kultur, die auf der ganzen Welt
passiert.” (Average)

»Im Prinzip fiihlt man sich dort mit den Leuten, die auf dieses Festival gehen [Anm.: das
HipHop Camp in Tschechien] zumindest auf einem grundlegenden Level schon auch
irgendwie verbunden. Nattirlich hat man dann auch viele Unterschiede. Aber es gibt eine
Grundverbundenheit zu éhnlichen Dingen.” (Trishes)

[...] also es ist eben schon so, dass wenn eben Leute, sagen wir jetzt eben mal in Miinchen
oder Hamburg, oder irgendwo, HipHop machen oder irgendwelche Sachen veranstalten,
dann kommt man da auf jeden Fall schneller in Kontakt als mit jemandem, der nicht
HipHop interessiert ist. Es ist auch ein gutes Small Talk Thema.“ (Yasmo)

»Ich habe ja in den USA sehr viel Gliick gehabt, also sehr viele Leute aus der HipHop Szene
getroffen. Sobald die gecheckt haben, dass ich halt auch Musik mache, war das, als hétten
die mich schon ewig gekannt.” (Selbstlaut)
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Skero streicht den Aspekt des gemeinsamen Musik-Machens heraus:

,In Kenia waren wir eineinhalb Wochen und da haben wir auch mit Leuten unten Musik
gemacht. Wir haben drei Nummern mit Leuten von dort aufgenommen. Das ist auf jeden
Fall was Verbindendes und HipHop ist ja praktisch dazu gemacht. Das Grundprinzip von
HipHop ist ja das, dass man aus Nichts was machen kann. Also dass man mit geringsten
Mitteln Musik, Kunst, produzieren kann.” (Skero)

Verschiedene ,verbindende” Elemente werden von den Interviewpartnern thematisiert.
P.tah und Average weisen auf einen spezifischen Wissensvorrat hin, den man auf einem

globalen Level teilt und der im Optimalfall bei jedem Einzelnen vorhanden ist.

»ESs verbindet eigentlich das Wissen. Das Wissen, das halt ein bisschen unausgesprochen
ist, das man sich sozusagen durch Auschecken oder halt durch Sprechen miteinander klar
macht. Das geht total oft, die Amis sagen Skills dazu. Es sind nicht nur Fédhigkeiten, die im
HipHop zéhlen, sondern auch das Wissen darum. Um Samples, die Kultur von bestimmten
Synths, von bestimmten Drumcomputern, bestimmten Drumloops, bei den Produzenten
halt jetzt. Sowie halt das Wissen um bestimmte Reimtechniken oder bestimmte legenddre
Vorfahren, also Produzenten und MCs. Ich denk, dass ist so das verbindende Element, fiir
mich zumindest, wenn ich dran denk.” (P.tah)

Average weist hierbei im Speziellen auf das gemeinsame Wissen um den Ursprung der

HipHop Kultur hin:

»Ich glaube, dass es so etwas wie einen Wertekodex nattirlich gibt, dass diese Richtlinien,
diese Lebensart von HipHop irgendwo festgeschrieben ist, weil alles ja aus New York
kommt. Jeder weifs, dass es aus New York kommt. Wenn du in Tokio bist und einen DJ
auflegen siehst, dann weif3 der, dass es aus New York kommt. Wenn du in Linz in der Kapu
bist, dann weif dort jeder, dass die Wurzeln in New York sind. Das sind schon, wenn man
sich damit beschdftigt, Basics, Hintergriinde, die jeder weifs und die jeder fiir sich dann in
eine andere Richtung ausgelebt hat.” (Average)

Yasmo betont die Funktion von Rap als ,Sprachrohr”:

,Ich glaube, jeder hat in irgendeiner Form, jeder der rappt zumindest, irgendwie so etwas
wie eine Not, damit meine ich jetzt nicht nur finanziell, sondern keine Ahnung. Mit Not
meine ich als Beispiel, wenn mich jetzt zum Beispiel die Fekter so drgert, weil das so eine
dumme Kuh ist, dann ist das auch ein Drang halt.” (Yasmo)
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Selbstlaut und Trishes verorten eine wesentliche Gemeinsamkeit internationaler HipHop

Schaffender im Bereich des Asthetischen:

LAls auf der musikalischen Ebene [verbinden] die musikalischen Elemente, sage ich jetzt
einmal. Also von dem was probiert wird zu vermitteln. Die musikalische Struktur, das
Treibende, was es halt ausmacht.” (Selbstlaut)

Asthetisch dhnliche Vorlieben zu haben eint sicherlich. Mittlerweile vielleicht auch schon
weniger, wie es jetzt schon sehr viele Leute gibt, die HipHop mégen. Wahrscheinlich ist es
jetzt anders als in den 90er Jahren, wo man wirklich wenn man in Europa auf andere
HopHopper getroffen ist, man sich sofort mit denen verbunden gefiihlt hat. Das ist
vielleicht nicht mehr automatisch so, man muss sich wahrscheinlich heute besser kennen
lernen. Aber es eint prinzipiell der Ghnliche Zugang zu Dingen. Woméglich hat man dann
auch grdfik-dsthetisch édhnliche Vorlieben, als einfach ein dhnliches dsthetisches
Empfinden. Und das halt iiber Einkommensklassen, Rassen und Grenzen hinweg im
Normalfall.” (Trishes)

5.4.3.1 Zusammenfassung

Bis zu einem gewissen Grad ist eine Identifikation mit der globalen HipHop Gemeinschaft
bei 0Osterreichischen Akteuren vorhanden. Zumindest im direkten Austausch mit
auslandischen HipHoppern stellt sich das gemeinsame Interesse als verbindendes
Element dar, das Ndahe und Vertrautheit schafft. Die GroBe und Vielfdltigkeit, sowie die
zum Teil sehr kommerzielle Ausrichtung der globalen HipHop Kultur stehen einer

vollkommenen Identifikation jedoch im Wege.

Globale Gemeinsamkeiten und , Verbindendes” verortet man im Bereich des Wissens um
Skills und die Entstehungsgeschichte von HipHop, sowie in der Funktion als Sprachrohr.
Auch wird hingewiesen auf die spezifischen Ausdrucksmittel des HipHop, die auch auf

globaler Ebene einer wiedererkennbaren Asthetik folgen.
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6 ANALYSE OSTERREICHISCHER HIPHOP TEXTE

Die folgende Analyse soll Aufschluss dariber geben, inwiefern 6sterreichische Rapper die
Konventionen der Ursprungskultur aus den USA in ihren Texten weiterfliihren. Weiters soll
untersucht werden, ob, und wenn ja in welcher Form lokale Beziige in den
Medienprodukten der HipHop Schaffenden Ausdruck finden. Die Analyse von Rap-Texten
dient als exemplarische Darstellung moglicher Strategien der kulturellen Lokalisierung

und Neu-Kontextualisierung der globalen Kultur.

In ihrem Text , Recontextualization: Hip-hop culture and rap lyrics in Europe” (2006)
dokumentieren Androutsopoulos und Scholz die Ergebnisse ihrer Studie (ber typische
Aspekte des europdischen HipHop. Ausgehend von der Annahme, dass europdischer
HipHop keine reine Imitation des US Modells darstellt, sondern als Ergebnis tief
greifender Rekontextualisierungsprozesse bewertet werden muss, analysierten die
Autoren jeweils 50 Rap Texte aus fiinf verschiedenen europdischen Landern (Frankreich,
Deutschland, Italien, Griechenland und Spanien) hinsichtlich ihrer Diskurscharakteristika
und linguistischen Muster. In ihrer Studie betonen Androutsopoulos und Scholz den
aktiven und kreativen Aspekt der Zusammenwirkung von Popularkultur und kultureller
Globalisierung und entwickeln einen ersten Rahmen fiir den systematischen Vergleich

von Rap Texten.

Mit einer Analyse Osterreichischer Rap Lyrics anhand der im Text erlduterten Kriterien,
mochte ich an die Ergebnisse der Untersuchung von Scholz und Androutsopoulos
anschlieRen, um einen Eindruck zu bekommen, ob und wie sich der lokale kulturelle
Bezugsrahmen der Osterreichischen Kinstler in  ihren Texten widerspiegelt,
beziehungsweise ob amerikanische Genrekonventionen lbernommen werden. Meine
Stichprobe umfasst dabei 28 Rap Texte von Liedern, die in den Jahren 2007 bis 2012
veroffentlicht wurden. Fir die Auswahl der Songs wurde zundchst eine Liste samtlicher
Osterreichischer HipHop Kinstler, die auf einschldgigen Seiten zum Thema
Osterreichischer HipHop im Internet (www.themessage.at, www.divinitus.at,

www.hiphop.at) Erwdhnung fanden, erstellt. Die Liste mit etwa 50 Namen bildete die
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Basis fur die Suche von Rap Texten der Kinstler. Die letztendliche Auswahl beruhte im

Wesentlichen auf der Verfligbarkeit der Texte.

In einem Schritt werden die Kategorien der Analyse im Folgenden vorgestellt und die

Ergebnisse in Bezug auf die Stichprobentexte prasentiert.

6.1 ERGEBNISSE DER ANALYSE

6.1.1. Themen

Es ist anzunehmen, dass die Auswahl der Themen im HipHop zu einem grolRen Teil durch
die Lebenswirklichkeiten der Akteure inspiriert wird. Texte werden in der Regel vom
Rapper selbst verfasst. Der Ich-Erzdhler im Rap Text bedeutet nicht zwingend, dass es sich
dabei auch um die personliche Geschichte des Autors handelt, auch wenn dies sehr oft
der Fall ist. Das Gesagte hat jedoch so gut wie immer Anknipfungspunkte im eigenen
Leben, Themen werden nicht willkiirlich gewahlt, sondern Textinhalte sind subjektiv und
erzahlen uns direkt oder zumindest indirekt etwas Uber ihren Verfasser und seine soziale

Realitat.

»Einen total objektiven Text kann man, glaube ich, nicht schreiben. Es fliet immer etwas von der
eigenen Person ein. Die besten Texte sind die, die man erst zwei Jahre spater wirklich versteht,
wenn man erkennt, ah ja, da ist das noch eingeflossen, mit dem ich mich damals beschaftigt habe.
Das erkennt man &fters erst spater, wie weit da personliche Sachen mit eingeflossen sind.“**

Da sich die soziale Realitadt der 6sterreichischen HipHop Kiinstler oft gravierend von jener
der amerikanischen Begriinder des HipHop unterscheidet, stellt die Themenanalyse eine
spannende Angelegenheit dar. Wahrend die Kongruenz von Lebenswirklichkeit und Rap
Text als harmonisch und authentisch wahrgenommen wird, wirken Texte, die von einer
Realitat erzahlen, die nicht jener des Rappers entspricht, haufig iiberzogen, kiinstlich und

aufgesetzt. In der Analyse der HipHop Texte entsprache dies z.B. jenen Texten, die in

189 Skero (2012), im persénlichen Interview vom 17.07.2012
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Gangster-Manier von ausgepragter Kriminalitat, SchielRereien und dem Leben im Ghetto

erzdhlen und dieses glorifizieren.

Androutsopoulos und Scholz kommen in Bezug auf die Themenauswahl zu dem Ergebnis,
dass Gangsta Rap, sowie schwarz-nationalistische Thematiken im europdischen HipHop
kaum auszumachen sind. Sie generieren folgende 7 Songthemen: (1) Selbstprasentation,
(2) Szene-Diskurs, (3) Sozialkritik, (4) Kontemplation, (5) Liebe/Sex, (6) Party/SpaR und (7)
Dope. Einer weiteren Kategorie (8) ordneten sie jene Themen zu, die in keine der

Gruppen1l-7 passen.190

6.1.1.1 Selbstprasentation

In die Kategorie ,Selbstprasentation” ordnen die Autoren Songtexte ein, in denen in
erster Linie Uber den MC selbst bzw. Uber seine Crew gesprochen wird.
Selbstprasentation ist ein traditionelles und sehr beliebtes Thema im HipHop, welches oft
mit Boasting und Dissing (von ,disrespect”) einhergeht, also mit Prahlerei und dem

verbalen Angriff auf andere Rapper.

9 von 28, also fast ein Drittel der Songtexte der &sterreichischen Stichprobe konnten

dieser Kategorie zugeordnet werden. Beispielsweise Erdbeben (2010) von Sua Kaan.

Schnall dich besser an
Aqil ist wieder dran
Guck ich stlirme jetzt liber die Bassdrum wie Zinedine Zidane

Mit dem Einstieg ,,Schnall dich besser an“ weist Rapper Agil darauf hin, dass seine Raps
einer rasanten Autofahrt gleichkommen. Ob es die Inhalte sind oder sein Rapstil, fir
dessen Konsumation man sich besser angurten sollte, ist nicht klar. Agil nennt sich selbst
beim Namen (ebenfalls typisch fiir Raptexte, wie weiter unten besprochen wird), fordert
den Zuhorer aktiv auf herzuschauen und vergleicht sein Kénnen mit den athletischen

Fahigkeiten des legendaren FuBballers Zinedine Zidane.

% Androutsopoulos/Scholz (2006), S. 295. In: Linke/Tanner (2006), S. 289 — 305
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Alle drei Strophen des Tracks handeln von den Fertigkeiten des jeweiligen Rappers, der
gerade das Wort hat. Jeder bekommt Zeit, sich in einigen Versen selbst darzustellen,
dabei wird Boasting grol® geschrieben (,Junge mach die Boxen fit, meine Verse treffen

wie Torpedos”).

Im Song Slangsta Musik (2011) prasentiert sich der Salzburger Rapper MOZ als Vertreter
der Slangsta-Kultur, einer Gruppe von Mundart Rappern, die es sich zur Aufgabe gemacht
haben, Dialekt-Rap salonfahig zu machen. Slangsta Musik kann als Hymne auf das neue

Movement verstanden werden.

Egal wos dats oda mochts
obs es hossts oda liebts
eure Kinda hean den Sound
sie pumpn Slangsta Musik

Egal wos sogts oda redts

Ob sunst grod oda schief

Kummts de Worte haum mehr Gwicht
ois eure gaunze Erziehung

Maunche nennans a Movement

Und fi nennans a Gfohr

A Haufen vo Leit redt (ilwa uns scho seit Johrn

Wia wean ois Bauern beschimpft

Wie ma ned noch da Schrift redn

Sie redn vo Auswirkungen, wei ma Rap ned wie sie leben
Wir passn ned in die Szene

Stagnierte HipHop Kultur

Wia trogn den Slang in die Gene

Und vazoéhn nua wos ma duan

Wia eckn o mit da Gsdschoft

Auf a Ort des ned kennan

Wia brechn eana Norm und fongan on es zum Andern

MOZ nitzt das Lied zur Darstellung und Beschreibung der Slangsta-Kultur, zu der er sich
selbst zahlt. Anders als in Erdbeben wird auf Prahlerei weitgehend verzichtet. Auch wenn
MOZ mit , Kummts de Worte haum mehr Gwicht ois eure gaunze Erziehung” sich und
seine Musik Uber den padagogischen Einfluss der Eltern seiner Horer stellt, sind diese
Aussagen nicht zwingend Ubertrieben. Musik halt gerade fiir Jugendliche ein groRes
Potential an Identifikationsmoglichkeiten bereit, in einer Phase, in der sie sich von ihren

Eltern oft unverstanden und nicht ernst genommen fiihlen.
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Die Darstellung der Slangsta-Bewegung erfolgt im Text Uber die Abgrenzung zu jenen, die
Slangsta abwertend beurteilen, weil die Vertreter anders sind als andere und mit
bestehenden Konventionen brechen. Genau diese Andersartigkeit wird im Text als positiv
bewertet, denn die derzeitige HipHop Kultur ist nach MOZ eine stagnierende. Slangsta
zeichnen sich aus, laut MOZ, durch ihr Bestreben gegen den Strom zu schwimmen. Sie
hinterfragen gegebene Normen und bemiihen sich um eine Veranderung (,Wia brechn
eana Norm und fongan on es zum Andern“). Mit ,Wir trogn den Slang in die Gene und
vazohn nua wos ma duan“ betont MOZ weiters die Authentizitat der Slangsta, die ihrem

Alltag und ihrer Alltagssprache in ihrer Musik treu bleiben.

6.1.1.2 Szene Diskurs

Rap Texte mit dem Themenschwerpunkt Szene Diskurs beinhalten Lob oder Kritik in
Bezug auf die lokale oder nationale HipHop Szene. Es werden auch Texte, in denen die
Liebe zur HipHop Kultur bekundet wird, zu dieser Kategorie gezéihlt.191 3 der

Stichprobentexte kdnnen dieser Gruppe zugeteilt werden.

In ihrem Lied Useless Information (2011) kritisiert die Rapperin Yasmo MC die
gegenwartige Situation, in der sich HipHop dieser Tage befindet. Bei der Kinstlerin
scheint sich bereits groRe Frustration breit zu machen Uber die Redundanz des Outputs

innerhalb der Szene und das ungelebte Potential der Rap Musik in Osterreich.

HipHop heildt immer gleich Testosteron

Ich komm mit Flip Flops und Réckchen und ihr sagt dann schon so ein Ostrogenscheil?
Aber bitte verschont mich vor Mochtegern-Stylern, die nicht einmal flowen
Ich mag HipHop, weil er niveauvoll ist

Aber das ist schwer zu finden, weil er ja tot ist

Und kommt mal einer mit nem Defibrillator an,

fangt das Ganze ,,isch fick dich” wieder von vorne an

Und statt Tragodie gibt es jetzt nur noch Pornos

Mann, mich interessiert nicht, dass du von hinten und von vorne kannst
Was ich lieber horen wiirde sind Texte,

die echt flashen und das gern in der Backspin

Es gibt so viele Moglichkeiten sich moglich mitzuteilen

%1 vgl.: Androutsopoulos/Scholz (2006), S. 295. In: Linke/Tanner (2006), S. 289 - 305
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Aber wenn dein Vokabular nur aus haha, yeah und aha besteht,
dann ist es wiedermal zu spat, dass man mit Rap bewegt

Yasmo spricht gleich zu Beginn ein Phanomen an, das HipHop bereits seit seiner
Entstehungsgeschichte begleitet, namlich den Umstand, das weibliche Vertreter meist
unterreprasentiert sind, Manner die Szene dominieren (,HipHop heillt immer gleich
Testosteron”) und die wenigen Frauen von ihren mannlichen Kollegen zuweilen sehr
argwohnisch betrachtet werden (,,s0 ein OstrogenscheiR“). Die Protagonistin in Rdckchen
und FlipFlops passt fur viele ganz und gar nicht ins Bild, doch was ihrer Meinung nach
eigentlich zu kritisieren ist, ist der armselige Zustand dessen, was heute als HipHop
bezeichnet wird, namlich die obszénen und pornographischen Ausfihrungen ihrer
mannlichen Mitstreiter (,Und statt Tragddie gibt es jetzt nur noch Pornos/Mann, mich
interessiert nicht, dass du von hinten und von vorne kannst“). Dabei unterstreicht sie,
dass das qualitativ Hohere und Bedeutungsvolle durchaus im Bereich des Moglichen liege,
das banale Sprache und ordindre Inhalte sich als stdndige Begleiter der Szene jedoch

immer wieder ins Bild drangen.

6.1.1.3 Sozialkritik

Die Ara der sozialkritischen Texte im amerikanischen HipHop nahm mit dem so genannten
»Message Rap“ der 80er Jahre ihren Anfang. Gansta Rap stellt eine Weiterentwicklung
des Genres dar. Anstatt ,,nur” zu kritisieren und Missstande differenziert aufzuzeigen,
setzen Gansta Rapper vermehrt auf die Strategie der Provokation, u.a. durch die

Glorifizierung von Gewalt, Kriminalitat und Drogen.

Die 7 der 28 Stichprobentexte, welche der Kategorie ,Sozialkritik” zugerechnet werden
konnen, setzen tendenziell auf eine eher gemaRigte Annaherung an das Thema. Die MCs
von MA21 ersetzen in ihrem Track San City (2010) beispielsweise das Ghetto durch den
Wiener Gemeindebau und berichten von der Lethargie und Gleichglltigkeit der dort

ansassigen Menschen.

Ja Mann, das Leben hier geht weiter, nicht sehr viel hat sich getan,
die Jugend wird erwachsen und hat noch immer keinen Plan
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Eingesperrt durch sich selbst, ihre Gegend, ihre kleine Welt

Keiner will hinaus, weil Interesse leider fehlt

Wahrscheinlich hab ich Gliick, dass ich die Kraft in mir trage,

dass ich wage zu wissen, dass ich nicht versage,

denn Versager seh ich taglich, wenn ich aus meinem Fenster schau,
aus meinem Fenster, mitten im Gemeindebau

Es sind Informationen aus erster Hand, die im Song prasentiert werden. Die Rapper
sprechen Uber ihr Zuhause, das Umfeld, in dem sie aufgewachsen sind, den 21. Wiener
Gemeindebezirk Floridsdorf, ein Ort, der in ihnen zum Teil zwiespaltige Emotionen
hervorruft (,Ich hab gemischte Gefilihle gegenliiber dem Grauton, das Aussehen der
Bauten, so lieblos wie kaum wo/Genauso die Menschen hier, die standig immer schwarz
malen und Angst haben ihr Wohnblock wird langsam zum Balkan“). Schwermiitig
beschreiben die drei Rapper die soziale Wirklichkeit ihrer unmittelbaren Umgebung (,,So
ist das Leben, hier und Uberall wo Traume entstehen, doch nicht verwirklicht werden,
nein, in Vergessenheit geraten, weil schon junge Madchen Babys erwarten”). Eine

Stimmung von Resignation dominiert auch den Refrain:

Mach die Augen auf

Und sag mir was du siehst,
mach die Augen auf,

mach sie auf

und sag mir was du siehst

Mach die Augen auf,

sag mir was du siehst,

es konnte schlimmer sein,

doch besser war es nie.

Doch was im Text neben dem Aufzeigen sozialer Missstande ebenfalls nicht zu kurz
kommt, ist die Liebesbekundung der Rapper an ihren Heimatbezirk. Eine Liebe, die liber
so manche Schwachstelle hinweg sieht (,Dieser Track geht an die Leute meiner
Heimat/Egal ob ich sie mag, ey, wir leben hier gemeinsam” und spater ,Es ist nicht alles
perfekt, aber ich lebe dort, an jenem Ort namens San City, Strebersdorf.) Was den Text
also grofitenteils ausmacht, ist die emotionale Bindung der Rapper zu ihrer Heimat und
einer gewissen Unzufriedenheit den dort herrschenden Verhaltnissen gegeniiber. Dabei

ist der Unterton eher melancholisch als aggressiv.
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Auch Ramses und Fabios Lied Willkommen in Osterreich (2009) ist ein sehr persdnlicher
Text, der eine noch etwas hédrtere Lebenswirklichkeit widerspiegelt. Willkommen in
Osterreich erzahlt von Armut und Perspektivlosigkeit in einem Land, das zu den reichsten

der Welt zahlt.

Mein ganzes Leben leb ich hier

Leben wie im ScheiRdreck

Reichtum und Gliickseligkeit

Warn flir mich stets weit weg

Und wo sind all die Menschen

Die mir helfen wollen und wo ist mein Lachen

Ich hab es langst verloren

In diesem riesigen Dschungel, den sie GroRstadt nennen,
ich bin einer von denen, die keinen Wohlstand kennen,
kein Job, keine Ziele, AMS Schlange stehen,

den Weg zum Erfolg kannst du hier nur langsam gehen,
ich kanns verstehn, wenn die Leute uns kein Geld geben,
wenn du hier was haben willst,

musst du es dir selbst nehmen,

immer kriminelles Gliick versuchen,

wir sind nicht bdse, wir wollen nur ein Stiick vom Kuchen
Doch HC Strache der mag das nicht,

doch ist so reich, dass er mit Geld seinen Arsch abwischt
Und das sind nicht nur unsere Probleme,

hier groftenteils, das ist wo wir leben,

das hier ist Osterreich.

Die Sprache in Willkommen in Osterreich ist um einiges aggressiver gehalten als
beispielsweise zuvor in San City. Der Text ist provokativ. Bei jenen, die in ihrem Leben
mehr Gliick hatten, scheinen die Rapper ein ungutes Gefiihl hinterlassen zu wollen. ,Das
hier ist Osterreich” betonen sie, um eben den Menschen die Augen zu 6ffnen, die an den
Sozialstaat Osterreich glauben und daran, dass es in diesem Land niemandem schlecht
gehen muss. Gleichfalls solidarisieren sie sich mit jenen, die sich mit dhnlichen Problemen
konfrontiert sehen. Mit der Aussage, dass Kriminalitat in ihrer Situation eine legitime
Strategie ist, um an Geld zu kommen, ecken die beiden an, auch wenn sie sich zuvor
bereits in einer gewissen Opferrolle etabliert haben. Ihr Feindbild finden die Rapper in der
Politik, der FPO Politiker HC Strache wird sogar explizit im Text erwidhnt. Die Rapper
beziehen sich wahrscheinlich auf den Umstand, dass der Parteiobmann der FPO gerne das

Thema der Kriminalitdt aufgreift und dabei insbesondere auf das Problem der
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Auslinderkriminalitit hinweist.'®?

Doch fiir sie lebt Strache in einer anderen Welt. ,Er
wischt sich mit Geld seinen Arsch ab“, zahlt fiir die Rapper also zu den Reichen, und hat

kein Interesse, nach der Ursache fiir kriminelles Handeln zu fragen.

Armut ist auch ein Thema in Schoko MCs Lied Von Ghetto zu Ghetto (2011), in dem es
heiRt:

Von der Armut in die Armut,

vom Ghetto ins Ghetto

in Serbien genauso, wie in Sacramento,
Uberall das Gleiche,

in Favoriten detto

Wieder entspricht der Text einem Auszug der eigenen Lebensgeschichte des Rappers. Wir
erfahren von seiner Geburt in Wien und seiner Kindheit in Mazedonien, die er bei seiner
GroRBmutter verbringt, wahrend seine Eltern als Hilfsarbeiter in Wien ,hackeln”. Er
spricht zwar auch von Armut, doch als er mit sechs Jahren in Osterreich eingeschult wird,
ist es vor allem die ihm begegnende Auslanderfeindlichkeit, die in seiner Psyche Spuren

hinterlasst.

War der einzige Auslander in unserer Klasse,

alle wollten, dass ich mich ihnen anpasse,

na gut, dacht ich mir, wie entkomm ich dem hier,

fihlte mich als blinder Passagier,

ich frier, wenn ich wieder an alles zurtick denke,

muss wieder schaun, dass ich mich ablenke

denn da gibt es echt Dinge, die ich heute so nicht fasse
wenn Menschen sagen, Roma sind Menschen letzter Klasse
es tut mir nicht leid, dass ich das jetzt hier mal sage,

mein Freund, ich pass nicht in deine Schublade

Ein groBer Teil der sozialkritischen Texte erzdhlt Geschichten von Menschen, die sich am
Rand der Gesellschaft bewegen. Teilweise handelt es sich dabei um personliche Schicksale
der Kiinstler selbst. Im Track Schicksale in der Nacht (2009) von Skero sind es
wahrscheinlich fiktive Begebenheiten, die geschildert werden, die sich jedoch, so oder

dhnlich, regelmaRig in Osterreich ereignen. Der Song erzihlt von einem (wahrscheinlich)

192 Beispielsweise in seiner Rede am Landesparteitag der Wiener FPQ. Online unter URL:

http://www.fpoe.at/news/detail/news/strache-unser-herz-schlaegt-
r/?cHash=c24290b6042ef74de3489a9c11aaf08d (15.07.2012)
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illegalen Auslander in Haft, einer Mutter, die aus Verzweiflung und Angst vor der Gewalt
ihres Mannes sich selbst und ihre Kinder totet, einer Prostituierten, die von einer Gruppe
Manner missbraucht wird und von einer dlteren Dame, die unentdeckt seit drei Tagen mit
einem gebrochenen Bein auf ihrem Kiichenboden liegt. Es sind schockierende
Begebenheiten, die uns meistens nur in Form von Schlagzeilen in den Tageszeitungen
begegnen. Der Song flihrt vor Augen, dass sich hinter den gedruckten Buchstaben, wahre
Menschen verbergen und sich vergleichbare Geschehnisse tagtéaglich (bzw. jede Nacht) in

unserer unmittelbaren Nahe zutragen.

Es is gorned woa wos in ana Nocht ois passiert
Wahrend jeda schloft lauft ois weida ungeniert
Es is nedamoi soweit es passiert vor deiner Tir
Die Nocht verschleiert wos verschwint

Damit der Morgen triumphiert

6.1.1.4 Kontemplation

Der einzige Text, der der Kategorie , Kontemplation” zugerechnet werden konnte, ist
Gerard MCs Was bleibt (2009). Dieser Gruppe werden jene Liedtexte zugewiesen, in
denen vom MC ,laut gedacht” wird. Es handelt sich um Lieder, die Gedanken Uiber das

Leben oder emotionale Geflihlszustande wiedergeben.193

Was bleibt ist eine Aneinanderreihung von Gedanken des Rappers. Der Ausloser der
Gedankengange wird zwar nicht explizit ausgesprochen, doch scheint es, als hatte eine
nahe stehende Person Selbstmord begangen (,und alles was bleibt, ist nur ne leise
Ahnung, warum du weg bist, warum du’s getan hast“). Der MC kann nicht glauben, was
passiert ist, er fiihlt sich unfihig das Geschehene zu verarbeiten. Er spricht von
Hilflosigkeit und Ohnmacht. Im Refrain verfolgt ihn die Frage: ,Ist das jetzt alles was

bleibt? Wirklich alles jetzt?“

1% vgl.: Androutsopoulos/Scholz (2006), S. 295. In: Linke/Tanner (2006), S. 289 - 305
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6.1.1.5 Liebe/Sex

Mit Liebe oder Sex beschaftigen sich 4 der 28 untersuchten Liedtexte. Der Herzschmerz-
Song Malinkaya (2009) von Kamp & Whizz Vienna befasst sich mit einem in der Musik
sehr traditionellen Thema — dem Beziehungsende. Zwischen Kamp und Nora (beide sind
namentlich im Text erwdhnt) ist es aus, was Kamp veranlasst, Uber seine vergangene
Liebe zu sinnieren. Der Liedtext beinhaltet einerseits Erinnerungen an schéne Zeiten (,,Mit
dir kochen in Venedig, die zwei Wochen Kreta, wer fladert jetzt mit mir im Roxy Wodka
Glaser?“), andererseits widmet sich der Erzdhler auch schlechten Momenten und gesteht
Fehler ein (,Ich hab dich schlecht behandelt, schnell hats an Respekt gemangelt/ Ich bleib
ein Bub, der sich deppert anstellt”). Kamp hadert mit der Trennung, ihm ist erst jetzt
bewusst, was er an Nora eigentlich hatte (,,Shit, ich stiirz grade, weil ich mich vier Jahre
lang flir das, was ich jetzt so vermiss, nicht interessiert habe”), doch stellt er klar, das
seine Worte kein Versuch sind, seine einstige Liebe wieder zuriick zu gewinnen (,,Das ist
kein ,Komm- zuriick-Track“). Im GroBen und Ganzen ist Malinkaya ein typisches

Liebeslied, wie es auch in anderen Musikrichtungen haufig zu finden ist.

Anders Repkos Lisa (2007). Der Song ist in ungewohnt harter Sprache verfasst. Wie in
Malinkaya sind auch die Worte in Lisa direkt an die Verflossene gerichtet (,Yeah... Der
geht an dich, Lisa“). Repko nimmt sich kein Blatt vor den Mund, der Text ist aggressiv und

strotzt vor Kraftausdriicken.

Warum tust du mir das an

Du dreckiges Flittchen

Bist tot weil ich dich mit diesem Track hier vernichte
Es ist vorbei, du bist endlich Geschichte

Dieser Song verpasst dir ein paar hassliche Schnitte
Ab sofort bist du meine Ex-Frau

Du Drecksau
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6.1.1.6 Party/SpaR

Das Thema Party und Spal} ist in den Stichprobentexten dreimal vertreten. Die
Vamummtn huldigen in Ana geht no (2010), neben dem allgemeinen Partytreiben auch

noch dem exzessiven Alkoholkonsum:

Heit wird Pardy gmocht

| tschii im club und schwabb an Soft
Wie Stoli is a guata Stoff

| sauf ned sotn, i sauf oft!

MADoppelT legt beim Party machen den Fokus dagegen mehr auf die Begegnung

zwischen Mann und Frau:

Willkommen im Reich des doppelT

Da wo die Boxen beben und die Chicass shaken

Wo die Jungs und Madels sich naher treten

als ich wiirde, wenn ich nachts Beyoncé begegnete
Lang leben die Bootyqueens und am besten in Wien
damit sie zu mir finden

Meinen Zuckerprincess dreh dich um

Oh bitte zeig mir deinen Wunderhintern

,Frauen und Tanzen” sind ebenfalls die dominierenden Themen in Chica bonita vom BIPA

(2011) der Schwaboss:

Geht schon, komm fahrma, auf die Copa Cagrana
Spiel den Motorbootfahrer fiir die Chicas

Geht schon Kollege, tanzma den Bolognese

Mit der Chica bonita vom BIPA

6.1.1.7 Dope und Andere

Den Kategorien Dope und Andere konnten keine Texte zugeordnet werden.
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Die Themenanalyse ergibt, dass auffallig viele Rapper ihre Musik zur Selbstprdasentation
nitzen. Fihrt man sich die Geschichte des HipHop vor Augen und somit auch die tiefe
Verankerung der ,Battle-“, also Wettbewerbskultur, scheint dies nicht verwunderlich. Das
in den Vordergrund Stellen der eigenen Person und der eigenen Fahigkeiten hat Tradition,
so auch das Messen mit anderen. Die Akteure des Osterreichischen HipHop bedienen sich
an dieser Stelle also einer Konvention, die schon friih im US-amerikanischen Rap gepragt
wurde. Da sich Rapper im Zuge der Selbstprasentation sehr haufig tiber ihr lokales Umfeld
definieren, bietet dieses Thema auch viele Moglichkeiten der Verkniipfung mit dem
ortlichen Kontext. Auch Sozialkritik gehort zu den Grundpfeilern der amerikanischen
HipHop Kultur. Entsprechende Lieder sind am zweithdufigsten in der Stichprobe
vertreten. Auch hier entspricht der 6sterreichische HipHop einem vermeintlich ,globalen”
Charakteristikum des Genres. Sieht man sich die Texte naher an wird jedoch klar, dass
sich auch die sozialkritischen AuRerungen der Rapper in erster Linie auf ihr niheres
kulturelles Umfeld beziehen. Keiner der Texte befasst sich mit den Problemen der
Schwarzen in der Bronx oder den Zustanden in den Banlieus von Paris. Oft waren die
sozialkritischen Texte sehr personlich und aus dem eigenen Leben gegriffen. HipHop kann
dementsprechend eine Plattform fiir die diskursive Auseinandersetzung lokaler sozialer

Realitdten sein, welche unter anderem Uber die Liedtexte artikuliert werden.

6.1.2 Sprachhandlungsmuster

Induktiv leiten Androutsopoulos und Scholz eine Reihe von Sprachhandlungsmustern aus
den HipHop Texten ab, welche US Genrekonventionen entsprechen und vielfach auch in
europdischen Texten zu finden sind: (1) Selbstreferenzielle Sprache, (2) Hérerbezogene
Sprache, (3) Prahlerei (boasting), (4) Dissing, (5) Zeit- und Ortsbeziige, (6) Identifikation
und (7) Reprasentation (representing). Die sieben Muster fassen die Autoren in 2
Ubergruppen zusammen: ,Aktionalitit des Sprachgebrauchs” und ,Lokalisierung”. Mit
dem Terminus , Aktionalitdt” werden das Rappen Uber den Akt des Rappens (1), das

Rappen Uber Effekte auf den Horer bzw. Aufforderungen an den Horer (2), sowie Boasting
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(3) und Dissing (4) beschrieben. ,Lokalisierung” fasst die Sprachhandlungsmuster 5 bis 7

zusammen, also alle Beziige zum geographischen und sozialen Umfeld des Rappers. ***

6.1.2.1 Aktionalitat

Sprachhandlungsmuster der Gruppe Aktionalitdt sind haufig miteinander kombiniert in
Texten zu finden. Selbstreferentielle Sprache liegt vor, wenn der Rapper seine Tatigkeit
des Rappens selbst erwahnt oder beschreibt. Besonders in Texten, die der Themengruppe
»Selbstprasentation” zugeordnet wurden, ist das Sprachhandlungsmuster wiederholt zu
finden. MC NoRespekt leitet seinen Track 1210 Banga (2009) etwa mit den Worten ein:
»lch bin ein 1210 Banga, ich flow, die ganze Hood bangt“. Oft sind Erwdhnungen der
eigenen Rap Performance auch mit Aufforderungen an den Horer verknipft,

beispielsweise ,,Hor wie ich auf diesem Track hier rap“ (Repko, Lisa, 2007).

Prahlerei und Dissing sind ebenfalls sehr haufig in Selbstprdsentationstexten zu finden.
Prahlerei, im Englischen Boasting, ist ein spezieller Fall der selbstreferentiellen Sprache.
Rapper geben mit ihren Fahigkeiten an, preisen sich und ihre Crew, nicht selten im
Superlativ und anhand von Ubertreibungen, Vergleichen und Metaphern. Penetrante
Sorte stellen in V-Style (2010) klar, dass dank ihres Agierens, nun auch ihr
Heimatbundesland Vorarlberg im Rapgeschehen mitmischt: ,,PS isch da shit, wer des ned
checkt koéad gstroft — so schaouds us! Mir hond Vorarlberg ufd Landkarta brochd!”.
Vergleiche und Metaphern kommen in Verbindung mit Boasting aus allen moglichen
Bereichen. Der schon im Kapitel , Selbstprasentation” zitierte Rapper Aqil von Sua Kaan
vergleicht seine Fahigkeiten zum Beispiel mit dem FuBballer Zinedine Zidane, aber auch
szeneinterne Vergleiche sind Ublich: ,Yippieayayyoyippieyoyayyeh, Flip mit mehr Beats
und Flows wie Kanye'®“ (Flip, Schwindelfrei, 2010).

Als Dissing, das Gegenstlick zu Boasting, werden Verbalattacken bezeichnet, die sich
meist gegen andere Rapper, manchmal aber auch gegen Leute auBerhalb der Szene oder

anonyme Personen oder -gruppen, richten. Harmlose ,Disses” (,,Eure Clips, eure Beats,

% Androutsopoulos/Scholz (2006), S. 296. In: Linke/Tanner (2006), S. 289 - 305

1% Gemeint ist vermutlich der US-amerikanische Rapper Kanye West

105



«196

die CDs, die ihr bringt, sind im Laden doch einfach nur Deko“"") sind genauso vertreten,

wie harte Drohungen, etwa diese Verse der Willi Stift Ghetto Boyz (Das ist Tulln, 2009):

Ramses, Repko —ich battle euch zu Tode

Dann serviert man euch als Men in der Pagode

Eure Fressen sind so schief wie ein Bild von Egon Schiele

Eure Huren brauch ich nicht, denn Nutten hab ich eh schon viele

Die Sprachhandlungsmuster Dissing, Boasting, sowie selbstreferenzielle Sprache und

Horerbezogene Sprache waren in einem Drittel der Stichprobentexte zu finden.

6.1.2.2 Lokalisierung

Wie weiter oben bereits besprochen ist der performative Charakter der HipHop Kultur ein
wesentlicher Antrieb seiner Lokalisierung. HipHop griindet sich in lokalen Netzwerken.
Nur wer selbst mitmacht und dabei ist, wird in der Szene anerkannt. Crews finden sich vor
Ort zusammen, um gemeinsam Musik zu machen. Auf lokalen Jams kann jeder sein Talent
beweisen und sich mit anderen messen. Doch auch auf textlicher Ebene wird
Lokalisierung augenscheinlich. Hier sind Bezlige zum Heimatort oder zur eigenen Crew
ebenfalls haufig zu finden. Sie dienen unter anderem der Profilierung der Identitat des

Rappers bzw. der gesamten Crew.'”’

In den Stichprobentexten sind zahlreiche solcher Ortsbeziige auszumachen. In 4 Texten
scheinen konkrete Orte bereits im Titel der Lieder auf. In Das ist Tulln der Willi Stift
Ghetto Boyz (2009) stellen die Rapper sich und ihre Heimatstadt vor. Indem sie Tulln als
Ghetto beschreiben (,,Geile Nutten hier, Drogendealer da“), kreieren sie ihr eigenes Image
als harte ,,Ghetto Boys“ von der StralRe. Wiederholt bezeichnen die Rapper Tulln als ,,ihre”
Stadt (,, Tulln ist unsere Stadt — wunder, wunderbar!“, ,wir leben und wir sterben hier, in
unserm Ghetto Tulln“) und stellen damit einerseits klar, dass es sich um ihr Revier, ihre
,Hood”, handelt (Boasting), andererseits grenzen sie sich dadurch scharf von anderen
Rappern (und deren Heimatstadten) ab. Dies wird zusatzlich deutlich im Diss ,Kommt

nach Tulln, ins Ghetto Motherfucker/Wiener Gangster Rapper liegen tot auf dem Acker”.

196 Nazar, Krankes Ego, 2011

%7 Androutsopoulos/Scholz (2006), S. 296. In: Linke/Tanner (2006), S. 289 — 305
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Der Bandname der Rapper macht ebenfalls indirekt das Naheverhdltnis zu ihrer
Heimatstadt deutlich, verbirgt sich hinter dem Namen Willi Stift doch ein langjahriger

Tullner Biirgermeister.

Auch die Mitglieder von MA21 klaren uns schon anhand ihres Bandnamen Uber ihre
Herkunft auf. Samtliche Mitglieder der ,Magistratsabteilung fur Beats und Raps“*®®
kommen aus dem 21. Wiener Gemeindebezirk. Mit San City (2010) schufen sie eine
kritische Hymne auf ihren Heimatbezirksteil Strebersdorf. Die Rapper definieren sich im
Song jedoch nicht nur Uber ihren Bezug zu Floridsdorf, bzw. Strebersdorf, sondern zum
Teil konkret Gber ihr Leben im Gemeindebau (,,Ich zieh mich an, wihrend ich so aus dem
Fenster schau — aus einem Fenster, mitten im Gemeindebau. San City, Stiege 9-4, ist, wo
ich mich befinde und die nachste Zeit verbringe”). Mit dem Bekenntnis zum traditionellen
Arbeiterbezirk Floridsdorf und der Wohnhaft im Gemeindebau geben sie ihren Horern

Aufschluss nicht nur Gber den geographischen Ort, sondern auch Uber das soziale Umfeld,

in dem sie aufgewachsen sind.

Ortsbekundungen finden sich auch im Track Meine Stadt (Nazar, Chakuza, Kamp und Raf
Camora, 2010). Beispielsweise informiert uns Kamp Uber den Bezug zu seiner

Heimatstadt:

Ich stiirz seit 28 Jahren in Wien ab

Geboren in Hitteldorf, im Viertel grol8 geworden.

Wir kicken dort, am Mozartplatz, als wars Profisport

Von dem StraRenldarm am Praterstern

Bis zum sonnenstrahlengefarbten Kahlenberg

Ich lieb die Stadt

Und auch wenn Wien jetzt schreit ,,Du Schneebrunzer stirbst!“
Steh ich weiterhin stolz im Museumsquartier

Als Ortsangaben sind in diesem Fall nicht nur konkrete Ortsnamen zu zahlen, sondern

auch StraBennamen, 6ffentliche Plitze, Lokale oder Ahnliches.

% http://www.myspace.com/ma21rap (06.08.2012)
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Ortsbeziige sind weiters nicht nur in Selbstreprasentationstexten auszumachen, auch im
Partysong Chica bonita vom BIPA legen die Schwaboss Wert darauf, den Ort des

Geschehens zu bekunden:

Wir machen Party — Favoriten

Wir machen Party — Floridsdorf

Wir machen Party — West nach Osten
Wir machen Party — Ganz Wien

Als Sprachhandlungsmuster ,Identifikation”, beschreiben Androutsopoulos und Scholz
das Erwadhnen des eigenen Namens oder jenen anderer Crew Mitglieder. Gelegenheiten
dafiir gibt es viele, dementsprechend vielseitig sind auch die Ausformungen. Die meisten
Namensnennungen innerhalb der Stichprobentexte dienten der Selbstdarstellung. Oft

waren sie mit direkten Ansprachen an den Hérer verbunden.

Ghetto Boyz am Mic — check, check
Mein DJ Rosie Rose cuttet euch die Eier weg
(Willi Stift Ghetto Boyz, Das ist Tulln, 2009)

Jo Jo so schauts aus

A DJ und a MC bringan Stimmung ins Haus

Wir geben Voigas wo ma wissen wost brauchst
AGeh und B-Chill des hedast nie glaubt

(A Geh Wirklich, DJ/MC, 2007)

Ich bin Fakker! Ihr dagegen hassliche Punks
Ja Nazar steht flir Marketing

Ihr seid am Arsch, weil der Fakker King
Einfach seine Parts wie ein Fakker singt
(Nazar, Krankes Ego, 2011)

Weilst du wer ich bin?

Weilst du was ich mach?

Ich bin doppelT, der die Party crasht
(MADoppelT, Rock den Shit, 2010)

Kampinger, Kampinger,

entweder Differenzen klaren oder Benzos werfen,
temporar

(Kamp & Whizz Vienna, Malinkaya, 2009)
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Weiters fallt in die Kategorie ,ldentifikation” auch das Nennen von Vertretern der
lokalen, nationalen und internationalen Rap Szene (als GruB, Dank etc.). Meist dient das
Intro/Outro eines Albums oder Songs dazu, Musiker, die mitgearbeitet haben zu

erwihnen bzw. ihnen zu danken.'®

In den Stichprobentexten waren keine Nennungen
dieser Art zu finden. Dies mag daran liegen, dass zum einen keine Album Intros bzw.
Outros in der Stichprobe vertreten waren. Zum anderen ist es moglich, dass Intros/Outros
einzelner Lieder zwar auf Audio-Aufnahmen zu héren sind, in den mir zugdnglichen,

niedergeschriebenen Liedtexten aber ausgespart wurden.

»Reprdsentation” dient der Deklarierung des eigenen Selbst als lokalen Reprasentanten
der HipHop Kultur. Der Rapper nimmt im Text also Bezug auf seine Crew, seine Stadt oder
sein Viertel, um zu zeigen, fiir was er steht. Daflir wird entweder das englische Lehnwort

represent” eingesetzt oder ein gleichwertiges Verb in der eigenen Sprache.?®

Ich bin aus 1210, heb die Stimme fiir meine Leute,
represente meine Gangster, meine Dealer, meine Leute
(MC NoRespekt, 1210 Banga, 2009)

Sprachhandlungsmuster der Lokalisierung waren in 13, also in beinahe der Hilfte aller

Texte zu finden.

Die fur US-amerikanischen HipHop Texte typischen Sprachhandlungsmuster, sowohl jene
der Aktionalitat, als auch der Lokalisierung, treten also auch in Osterreichischen Texten
haufig auf. Androutsopoulos und Scholz kamen in Bezug auf deutsche, franzosische,
italienische, spanische und griechische Texte zum gleichen Ergebnis. Die genannten
Sprachhandlungsmuster scheinen demnach landertbergreifend (blich zu sein.
Selbstreferenzielle Sprache ist ein Ausdruck der Selbstprasentation, entspricht also der
verbalen Ausformung eine langjahrigen Tradition innerhalb der HipHop Kultur. Auch die

horerbezogene Sprache ist ein Charakteristikum, das sich bereits in den Anfangen des

% Androutsopoulos/Scholz (2002) Online unter URL: http://web.fu-berlin.de/phin/phin19/p19t1.htm

(11.06.2012)
*® Ephenda
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HipHop in den USA, als der Rapper bereits als ,,Master of Ceremony” das Publikum
anheizte, etablierte. Boasting und Dissing gehoren beinahe zum guten Ton und waren von
Anfang an Teil der Wettbewerbskultur. Die Sprachhandlungsmuster der Lokalisierung
betonen die Kontextbezogenheit der HipHop Kultur und ihre Verankerung in lokalen
Netzwerken. Rapper in Osterreich definieren sich vielfach tber ihren Bezirk oder die
Stadt, in der sie leben, beziehungsweise (ber ihr soziales Umfeld, ihre Crew oder andere

Rapper, mit denen sie zusammenarbeiten.

6.1.3 Kulturelle Verweise

Verweise auf Elemente der Medien und Populdrkultur sind, laut Androutsopoulos und
Scholz, ein markantes Charakteristikum internationaler HipHop Texte, das auch schon bei
den ,Urahnen” des Rap, bei den ,Dozens” zu finden war. Der Sinn und Zweck der
Erwdahnungen solcher Kulturerscheinungen, beispielsweise Fernsehcharaktere oder
Markennamen, liegt nicht unbedingt darin, Uber sie zu sprechen oder sie zu
kommentieren, sondern sie dienen in erster Line dem Vergleich. Indem Personen oder
Handlungen mit Kulturprodukten komparativ in Verbindung gesetzt werden, kann
dargestellt werden, wie der Rapper selbst oder jemand, Uber den er spricht, fiihlt,
aussieht oder sich verhdlt. Durch die Gesamtheit der kulturellen Verweise wird ein
komplexes Bezugssystem ausgebildet, ein ,kultureller Horizont”. Dieser kulturelle
Horizont beinhaltet Diskurstraditionen sowohl der groReren Gesellschaft als auch der
HipHop Szene. Sein Wesen ist hybrid, er verbindet US-amerikanische mit europdischen

Elementen.’®

Androutsopoulos und Scholz teilen die Sphare der kulturellen Verweise in vier Bereiche:
Personen, Markennamen, Fiktion (fiktionale Charaktere, Film-, Songtitel, etc.) und andere

(z.B. politische Parteien, Lokale, Plattenlabel, etc.).

Kulturelle Verweise aus allen vier Gruppierungen waren als Gestaltungsmerkmal in 13

Stichprobentexten zu finden. Lokale und globale Verweise hielten sich dabei ungefahr die

%' Androutsopoulos/Scholz (2006), S. 298. In: Linke/Tanner (2006), S. 289 - 305
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Waage, 16 lokale standen 19 globalen gegeniiber. Die Verteilungen innerhalb der
Gruppen verhielten sich entsprechend der Analyseergebnisse von Androutsopoulos und
Scholz. So war eine héhere Anzahl ,globaler” Personlichkeiten in den Texten genannt,
Uberwiegend globale Vertreter waren auch in der Kategorie , Fiktion” zu finden. Die
Gruppen ,Markennamen® und ,andere” wurden von Nennungen mit lokalem Bezug

dominiert.

Das Ubergewicht an amerikanischen Elementen in der Gruppe ,Fiktion“ ist wohl auf den
groflen Einfluss der US-amerikanischen Massenkultur auf den europadischen Markt
zurtickzufiihren. Anhand des folgenden Textbeispiels aus Schwindelfrei von Flip (2010) ist
neben der Affinitat zu fiktionalen Charakteren, insbesondere zu jenen der amerikanischen
Unterhaltungskultur, auch der Einsatz der kulturellen Verweise als Vergleichselemente

gut zu erkennen:

Eure Tugenden, die haben sich von selbst zerstort

Das ist der Grund, warum die Jugend nun auf Rapper hort
Keiner braucht glauben, dass HipHop die Rettung war
Und Probleme wegbeamen kann wie Captain Kirk
Nichtsdestotrotz kampfen wir wie Richard Léwenherz
Bauen Sounds deren Schwingungen man im Becken merkt
Aus dem Kerkerstudio unterhalb vom Postlingberg

Raus in den Club bis uns wie Scarface die Welt gehort!

Unter den Verweisen auf Protagonisten der HipHop Kultur waren ausschlieRlich
amerikanische Kiinstler zu finden. Die Anzahl der Verweise (2) ist zu klein, um
verallgemeinerte Behauptungen aufzustellen, doch lasst sich eventuell eine Tendenz
erahnen, dass sich Osterreichische Kiinstler lieber mit ihren amerikanischen Kollegen

vergleichen als mit hiesigen.

Yippieyayyoyippieyoyayyeh, Flip mit mehr Beats und Flows wie Kanye
(Flip, Schwindelfrei, 2010)

Mir braucht kana wos dazohn

| bin so long dabei

| am all so now as Storm, Sain, Tupac and Premier
(Ageh Wirklich, DJ/MC, 2007)
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Auch kulturelle Verweise entsprechen also einem genretypischen Gestaltungsmuster, das

einen globalen Aspekt beinhalten, andererseits aber auch lokal ,,eingefarbt” werden kann.

6.1.4 Sprachwahl

Ohne Ausnahme sind auch die 28 Stichprobentexte (bis auf einzelne Passagen) auf
Deutsch verfasst, darunter auch ein paar Texte von Kiinstlern mit Migrationshintergrund.
Androutsopoulos und Scholz kommen zum gleichen Ergebnis: “As a rule, European
rappers use their mother tongue. As for bilingual 2" and 3" generation migrants, they

basically use the dominant language of the society they live in.”202

Die Verwendung der
Umgangssprache ist ebenfalls typisch, doch diirfen Raptexte deswegen nicht als vulgéar
bezeichnet werden. Dem Rap eigen ist das Spiel mit der Sprache —und zwar mit allem was

diese zu bieten hat.

Als Trend in Osterreich zeichnet sich in den letzten Jahren ein gewisser Hang zum Einsatz
regionaler Dialekte im HipHop ab. 10 der 28 Stichprobentexte waren in 6sterreichischer
Mundart verfasst. Mundartrap ist mittlerweile fester Bestandteil der dsterreichischen Rap

Kultur.

Nicht Gberall ist Mundartrap in der Szene so stark reprdsentiert wie hierzulande.
Androutsopoulos und Scholz kommen in Bezug auf die fiinf untersuchten europaischen
Lander zu dem Schluss, dass Rapper lediglich regionale Dialekte verwenden, wenn diese
in der Sprachgemeinschaft lebendig und einigermaBen angesehen sind. 17 der 50 in der
Studie beriicksichtigten italienischen Texte (34%) sind im Dialekt verfasst, damit ist der
Anteil an Mundarttexten ungefihr so groR wie in Osterreich (35,7%). In Deutschland ist
der Anteil weit geringer, in Griechenland sind es liberhaupt nur parodistische Texte, die
regionale Mundart gebrauchen. Weiters stellen die Autoren fest, dass bilinguale
Migranten der 2. und 3. Generation, die als Rapper aktiv sind, grofStenteils die ortsibliche

Landessprache verwenden, manchmal aber auf die Muttersprache ihrer (GroRB-) Eltern

202 Androutsopoulos/Scholz (2002) Online unter URL:

http://web.fu-berlin.de/phin/phin19/p19t1.htm (11.06.2012)
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203 5 der Stichprobentexte stammen von Crews oder Rappern mit

zurickgreifen.
Migrationshintergrund. Alle Texte sind in deutscher Hochsprache bzw. Umgangssprache

verfasst, lediglich Sua Kaans Song Erdbeben (2010) enthélt eine Strophe auf Kroatisch.

Ob Hochdeutsch oder Mundartrap, Akteure der HipHop Szene setzen in ihrer Musik
generell auf die eigene Landessprache. Was die Sprachwahl anbelangt, hat
Osterreichischer HipHop demnach zweifelsohne massive Lokalisierungsprozesse

durchlebt.

6.1.5 Rap als Redekunst

Einige rhetorische und formale Muster werden in der Literatur als typisch fir US-
amerikanische Raptexte diskutiert. Androutsopoulos und Scholz wahlen fiir ihre Analyse

eine Aufzahlung von Potter, die sie als die vollstandigste erachten:

(1) Tropen, insbesondere Metaphern und Metanymien204
(2) Vergleiche

(3) Akronyme (z.B. N.W.A. fir ,Niggas with Attitude”)

(4) Buchstabieren

(5) Wortspiele, Doppeldeutigkeiten®®

Auch in den Osterreichischen Stichprobentexten waren die oben genannten Elemente
haufig anzutreffen. Auf der Ebene dieser rhetorischen und formalen Kniffe zeigt sich ein
weiteres Mal das Zusammenspiel der globalen und lokalen Dimensionen des Rap. Sie
verbinden nationale Rap Diskurse, da sie international in Texten gebrauchlich sind und als
genretypische Elemente bezeichnet werden kdonnen. Gleichzeitig werden sie mit lokalen

Beziigen versehen und bilden folglich einen Anknipfungspunkt zur eigenen kulturellen

2% vgl.: Androutsopoulos/Scholz (2006), S. 299. In: Linke/Tanner (2006), 289 — 305

208 Metonymie: Ersetzung eines Begriffs durch einen solchen, der in gedanklicher Beziehung zu dem zu
Bezeichnendem steht. Beispiel(e): Der Saal (= die Zuschauer im Saal) tobte, Viel Lirm (= Streit) um nichts,
Berlin (die Regierung in Berlin) entscheidet, Quelle:
http://www.mediensprache.net/de/basix/lexikon/index.aspx?qu=Metonymie (21.08.2012)

2% potter (1995), S. 81f. Zitiert nach: Androutsopoulos/Scholz (2006), S. 300. In: Linke/Tanner (2006), S. 289
-305
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Lokalitat. Linguistische Besonderheiten wie die oben genannten erfiillen in Rap Texten
verschiedenste Funktionen. Die wichtigste Funktion von Metaphern ist, laut Potter, ,to
establish multiple and overlapping streams of association, which everywhere undermine
the merely denotative with broad and brash de/re-formations of the connotative”?%,
Metaphern und Vergleiche dienen demnach dazu, neben dem Offensichtlichen weitere
Bedeutungsebenen aufzuschlagen. Fir die Analyse gilt es den Ursprungsbereich, sowie
den Zielbereich der Metapher zu identifizieren. Oft handelt es sich um die Rap
Performance (Zielbereich), die mit anderen Bereichen (Ursprung) gleichgesetzt oder
verglichen wird. Sie sind demnach besonders in Texten der Selbstprasentation
anzutreffen. Androutsopoulos und Scholz weisen eine gewisse Haufigkeit an Vergleichen
und Metaphern aus den Bereichen ,Kampf/Gewalt/Waffen” und ,Drogen” in
europdischen Raptexten nach.”®” Auch einige Osterreichische Texte zeigen diese
Besonderheit. In Schwindelfrei von Flip wird die Wirkung der Beats und Vibes anhand von

Vergleichen aus den zwei genannten Bereichen verdeutlicht:

Es ist nicht so, dass die Wut mich niemals kriegt

Denn Ups and Downs gehoren zusammen wie Blut und Krieg
Heut geht’s nicht um Leid sondern nur um Musik

Beats so todlich wie wenn du dir die Kugel gibst

Vibes ziehen dich zu Boden wie gutes Weed

Vergiss die anderen Drogen, bin kein Rick James Superfreak

Haufiger als der Vergleich mit der Wirkung von Drogen, sind Vergleiche aus dem Bereich
,Kampf/Gewalt/Waffen” in den Osterreichischen Stichprobentexten. Als Beispiel eine

Passage aus Erdbeben (2010) von Sua Kaan:

Junge mach die Boxen fit, meine Verse treffen wie Torpedos,

hier wird scharf geschossen, ihr geht unter mit den wacken Demos
das ist Dynamit, es wird explosiv

sag mir doch, was passiert, wenn ein Psycho an der Bombe spielt
Nenn mich Doktor Lector, denn ich spalte deine Schadelplatte

Ich kann nichts dafiir, dass ich dir die Cuts in deine Seele knalle

2% potter (1995), S. 82. Zitiert nach: Androutsopoulos/Scholz (2006), S. 300. In: Linke/Tanner (2006), S. 289 -

305
297 ygl.: Androutsopoulos/Scholz (2002) Online unter URL: http://web.fu-berlin.de/phin/phin19/p19t1.htm
(11.06.2012)
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Vergleiche in Verbindung mit kulturellen Verweisen mit lokalem Bezug waren ebenfalls in

den Stichprobentexten zu finden:

Viele dachten sich, wir kommen nicht da weg
Jetzt sind wir international bekannt, wie Kommissar Rex
(Nazar, feat. Chakuza, Kamp & Raf Camora, Meine Stadt, 2010)

Eure Fressen sind so schief, wie ein Bild von Egon Schiele,
euch Huren brauch ich nicht, denn Nutten hab ich eh schon viele
(Willi Stift Ghetto Boyz, Das ist Tulln, 2009)

6.1.6 Englische Begriffe

Obwohl sich die Landessprache als Rapsprache vielerorts durchgesetzt hat, sind englische
Begriffe in Raptexten nach wie vor allgegenwartig. Der Gebrauch englischer Ausdriicke in
Rap Songs dient zum einen der Verbindung mit den Wurzeln des HipHop, und zum
anderen der Demonstration der kommunikativen Fahigkeiten des Rappers und seiner
Zugehorigkeit zur Subkultur. Durch die Verwendung der HipHop-spezifischen

Umgangssprache profilieren sich Rapper als subkulturelle Experten.208

Viele der in HipHop Texten gebrauchlichen englischen Begriffe beschreiben Aktivitaten,
Gegenstinde, etc. die der Kultur eigen sind, beispielsweise ,Cutten” fir die Tatigkeit des

DJs oder ,Mic” fiir Mikrofon.

Ghetto Boyz am Mic — check, check
Mein DJ Rosie Rose cuttet euch die Eier weg
(Willi Stift Ghetto Boyz, Das ist Tulln, 2009)

Weiters gibt es eine Reihe von Ausdriicken, die dem umgangssprachlichen (U.S.) Englisch
oder dem afro-amerikanischen Slang entstammen, darunter ,,Homie” (Freund, Kumpel),
,Bitch” (Schlampe) oder ,,Blunt” (Joint).

Nice, wenn mi untaschtiizsch
Homie, des isch v-style

2% v/gl.: Androutsopoulos/Scholz (2002), S. 302. In: Linke/Tanner (2002), S. 289 - 305
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Und sicha koa schwitzadiitsch
(Penetrante Sorte, V-Style, 2010)

Und wenn de Oide mant du saufst zu vi

Donn sog: , Des geht scho, ana geht no!“

Und wenn de Bitch ned mit dir ham foahn wii
Donn sog: , Des geht scho, des (ibalebst scho!“
(Die Vamummtn, Ana geht no, 2010)

Ebenfalls typisch sind Ausrufe wie ,yeah” oder ,yo“, sowie Phrasen wie ,XXX is in the
house”. Teilweise kommt es zum ,,Code Switching”, wenn zwischendurch einzelne Verse
bzw. ganze Refrains (Hooks) oder Gesangsteile (oft Samples) in englischer Sprache
verfasst werden. Der Song Blut & Wind von Def Ill (2011) hat eine englische Hook, die

Strophen werden auf Deutsch gerappt.

ScheiR auf etablieren

Es geht darum zu retten was da ist

Den Materialismus zu stoppen auch wenn es dem Westen nicht klar ist
Egoismus zu fronten in der geschéaftlichen Matrix

Die Freundschaften sind erst dann vergessen, wenn klar ist

Wieso und warum und wie ware es besser?

(Wahrheit) das scharfste Messer

Nicht nur fir Schwerverbrecher

Hook:

Run, all the things | have done

Make me wanna run

| can’t rest and loneliness my only guest
Gone, all my grief is gone

After it comes sun

Love & hate, the same and life a game to play

Auch oOsterreichische Rapper bedienen sich vielfach dieser szenetypischen englischen

Ausdriicke in ihren Rap-Texten.
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7 ZUSAMMENFUHRUNG UND BEWERTUNG DER ERGEBNISSE

Den einleitend vorgestellten Forschungsfragen, mit der Absicht formuliert, globale und
lokale Aspekte der Jugendkultur HipHop im Detail herauszuarbeiten, wurde im Rahmen
der vorliegenden Arbeit anhand der Literaturrecherche, sowie durch Interviews mit
Akteuren der Osterreichischen Szene und der Analyse von Rap-Texten nachgegangen. An
dieser Stelle sollen die Ergebnisse nun in Bezug auf die Themenkomplexe
zusammenfassend dargestellt werden, um letztendlich auf ein allgemeines Fazit

hinzufUhren.

A. Einfluss der Ursprungskultur auf Akteure der 6sterreichischen Szene

Welche Bedeutung haben amerikanische Medienprodukte in Bezug auf das eigene

Schaffen osterreichischer Akteure (Erstkontakt, etwaige Vorbildfunktion, Orientierung)?

Die durchgefiihrten Interviews lassen darauf schlieBen, dass amerikanische HipHop
Produkte in der Regel von Akteuren der 6sterreichischen Szene konsumiert wurden und
werden. Aufgrund der Tatsache, dass HipHop in den USA entstanden ist, halten die
dortigen Kiinstler eine gewisse Vorreiterrolle inne, sowohl die Kultur an sich, als auch
aktuelle Trends betreffend und erfiillen eine Vorbild- und Orientierungsfunktion fir
hiesige HipHop Begeisterte. Uber das aktuelle Geschehen in den Vereinigten Staaten
Bescheid zu wissen gehort in gewisser Hinsicht zum guten Ton. Dennoch ist eine Tendenz
dahingehend zu vermuten, dass die Bedeutung amerikanischer Medienprodukte in Bezug
auf das eigene Schaffen bei jlingeren Akteuren der Osterreichischen HipHop Szene leicht
abnimmt. Zurlckzufihren ist dies auf die mittlerweile sehr hohe Prasenz an
deutschsprachigen Kiinstlern, mit denen Jugendliche u.a. iber die Medien in Kontakt

kommen und die ihnen als Inspirationsquelle fir ihr eigenes Schaffen dienen.

Alle im Rahmen der Untersuchung befragten HipHop Schaffenden hatten ihren
Erstkontakt mit HipHop zwar durch amerikanische Medienprodukte, dennoch waren es
eben meist deutschsprachige Verdéffentlichungen, die zum Selbermachen anregten. Bei

der Wahl der Sprache ist ein signifikanter Trend hin zur Muttersprache auszumachen. Die
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Ergebnisse der Interviewanalyse stimmen hier mit jenen der Textanalyse Uberein.
Auschlaggebend ist in erster Linie, mit welcher Sprache der Rapper am besten vertraut ist.
Sprachliche Fertigkeiten, also der originelle Gebrauch der Sprache und der routinierte
Umgang mit ihr, stellen im Bereich des Rap ein wichtiges Kriterium dar. Die Wahl der
eigenen Muttersprache scheint daher nahe liegend. Als weiterer Entscheidungsfaktor ist
der tatsachliche Ort, an dem der Lebensmittelpunkt angesiedelt ist, zu nennen. Rapper
mit anderssprachigem Migrationshintergrund entscheiden sich moglicherweise fir
Deutsch, um ein lokales Publikum zu erreichen. Naturlich existieren Ausnahmen von der
Regel. Deutsch ist definitiv nicht die einzige Sprache, die Rapper in Osterreich fiir ihre
Texte heranziehen. Dennoch sind gerade englischsprachige Texte kaum prasent.
Amerikanische Medienprodukte sind hinsichtlich der Entscheidung tber die Sprache, in

der gerappt wird, also nicht als wesentliche EinflussgrofRe zu bewerten.

B. Globale Dimension der HipHop Kultur

Welche globalen Merkmale der Jugendkultur HipHop werden diskutiert?

Inwieweit identifizieren sich Akteure der dsterreichischen HipHop Szene mit der globalen
HipHop Gemeinschaft?

Haben Akteure der Osterreichischen Szene Kontakt mit ausldndischen Kiinstlern? Welche

Medien spielen dabei eine Rolle?

Wie im theoretischen Teil der Arbeit herausgearbeitet, begriindet sich der globale Aspekt
der Jugendkultur HipHop durch einen gemeinsamen Sinnhorizont der einzelnen
Mitglieder. Dieser beruht zum einen auf einem Pool an global geteilten,
medienvermittelten Ressourcen der Bedeutungsproduktion und zum anderen auf der
Moglichkeit der Kommunikation und Vernetzung der internationalen Mitglieder

untereinander, beispielsweise libers Internet.
Als Teil des gemeinsamen Sinnhorizonts wird ein spezifisches Zeichensystem diskutiert,

das der Kultur zugrunde liegt. Weltweit setzt sich HipHop beispielsweise aus den

elementaren Bestandteilen Rap, DJing, Tanz und Graffiti, inklusive der grundlegenden
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Eigenschaften ihrer Asthetik, zusammen. Auch ein typischer Kleidungsstil kann, mit

Einschrankung, festgestellt werden.

Neben diesen sichtbaren Merkmalen der globalen Kultur, wird auch die Existenz einer
Reihe gemeinsamer Werte und Vorstellungen erwogen. Bock, Meier und Si verweisen
beispielsweise auf den ,Ursprungsmythos” der HipHop Kultur, der als Schablone fiir die
Ausbildung unzahliger lokaler Auspragungen der Kultur auf der ganzen Welt diente. So
entstand die Kulturpraxis als Ausdrucksmittel benachteiligter farbiger Jugendlicher, die
sich auf kreative Weise gegen herrschende ©6konomische und soziale Missstande
aufzulehnen vermochten. Vielerorts wurde HipHop gleich diesem Ursprungsmythos als
»,Widerstandsmedium“ entwickelt. Mogliche Marginalisierungsbereiche von Jugendlichen
gestalten sich heute sehr unterschiedlich. Etwas umfassender als ,Grundmythos”
bezeichnen die Autoren deshalb dieses, der generellen Funktion von HipHop als

Emanzipationspraxis zugrundeliegende Schema.

Als Teil des allgemeinen Zeichensystems wird ferner auch ein spezifischer Wertekodex
innerhalb der Literatur diskutiert. Unter anderem die Werte ,Realness”, ,,Competition”

und ,,Respekt” gelten als im Selbstverstandnis des HipHoppers verankert.

Basierend auf den zugrundeliegenden Gemeinsamkeiten, ist von einem gewissen
Gemeinschaftsgefiihl innerhalb der globalen Jugendkultur auszugehen. Die Identifikation
mit der globalen HipHop Gemeinschaft ist bei den Mitgliedern der 6sterreichischen Szene
jedoch nur zum Teil gegeben. Die HipHop Kultur erweist sich auf globalem Level
schlechthin als zu umfassend, vielseitig und kommerziell, als dass man sich ganzlich mit
ihr identifizieren kdnne. In erster Linie stellt HipHop als gemeinsames Interesse im
persdnlichen Kontakt zu anderen HipHop Schaffenden etwas, lber Grenzen hinweg,

Verbindendes dar.

In verschiedenen Bereichen verorten Akteure der Osterreichischen HipHop Szene
y,verbindende” Elemente der HipHop Kultur, die sich zum Teil mit jenen decken, die
innerhalb der einschlagigen Literatur diskutiert werden. Beispielsweise wird ein

gemeinsamer Wissensvorrat in Bezug auf spezifische Skills und den Ursprung des HipHop
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in den USA thematisiert. Daneben auch die Funktion von HipHop als Sprachrohr und die

Asthetik der einzelnen Ausdrucksmittel.

Neben dem gemeinsamen Sinnhorizont spielt auch die internationale Vernetzung der
einzelnen Mitglieder in Bezug auf die globale Dimension der HipHop Kultur, eine wichtige
Rolle. Hinsichtlich der interviewten Akteure der dsterreichischen Szene konnte eine hohe
Bereitschaft, sich mit auslandischen HipHop Schaffenden auszutauschen und zusammen
zu arbeiten, festgestellt werden. Bei der Aufnahme und Aufrechterhaltung internationaler

Kontakte zeigt sich das Internet als wertvolle Instanz.

Eine Reihe von Griinden scheint mir als Erklarung fir den regen Austausch innerhalb der
internationalen Gemeinschaft denkbar. Zum einen ermoéglicht HipHop den einfachen
Austausch einzelner musikalischer Elemente. Konventionelle HipHop Beats sind zuweilen
universell und nicht an einen kulturellen Kontext gebunden. Es spricht daher nichts
dagegen, Beats eines ausldndischen Kollegen als Basis fiir eigene Raps heranzuziehen,
sofern diese dem jeweiligen Rapper musikalisch gelegen sind. Die Globalisierung der
Medienkommunikation bewirkt in diesem Fall ein Zusammenriicken global verteilter
Akteure des HipHop, die ein internationales Pool an kinstlerischen Arbeiten schaffen.
Diese kiinstlerischen Arbeiten sind, sofern lber digitale Kandle veroffentlicht, aus allen
Teilen der Welt einsehbar. Digitale Kommunikationsmedien eréffnen auf einfache Weise
die Moglichkeit, auslandische Kinstler auf ihre Arbeiten und eine etwaige

Zusammenarbeit anzusprechen.

Eine mogliche Motivation fir die Zusammenarbeit mit ausldndischen Kiinstlern stellt der
Drang dar, sich Uber Landergrenzen hinweg einen Namen zu machen. Kollaborationen mit
anderen HipHop Schaffenden vergroRern den Umfang der potentiellen Horerschaft. Fir
die Zusammenarbeit mit auslandischen Kiinstlern bedeutet dies, den eigenen

Bekanntheitsgrad Gber Landergrenzen hinweg zu steigern.
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C. Lokale Dimension der HipHop Kultur

Welche Beziige zur eigenen Lokalitit kénnen in Rap Texten dsterreichischer Kiinstler

ausgemacht werden?

Auf der Basis der Analyse Osterreichischer Rap-Texte wurde innerhalb dieser Arbeit
versucht, Strategien der kulturellen Lokalisierung und Neu-Kontextualisierung
aufzuzeigen. Anhand eines von Androutsopoulos und Scholz entwickelten Katalogs von
Kategorien wurden die Ubernahme amerikanischer Genrekonventionen bzw. globaler
Muster, sowie lokale Eigenheiten in 28 Rap-Texten von Akteuren der Osterreichischen

Szene herausgearbeitet.

Die Analyse ergab, dass Osterreichische HipHop Schaffende amerikanische
Genrekonventionen Gbernehmen, diese wenn maoglich jedoch mit ihrem persénlichen
kulturellen Kontext in Verbindung setzen. So wurde die Funktion von Rap als Sprachrohr
schon friih im amerikanischen HipHop praktiziert und gilt als grundlegender Bestandyteil
der HipHop Kultur. Auf der Ebene von Rap-Texten driickt sich die Konvention im Umstand
aus, dass haufig sozialkritische Themen in Liedtexten angesprochen werden, auch bei
Osterreichischen HipHop Schaffenden ist dies der Fall. Sozialkritische AuRerungen
Osterreichischer Rapper beziehen sich jedoch in erster Linie auf ihr persdnliches soziales
und kulturelles Umfeld. Das globale Muster wird in Bezug auf die eigene

Lebenswirklichkeit umgesetzt.

Hinsichtlich typischer Sprachhandlungsmuster kann Ahnliches festgestellt werden. Auch
hier bedienen sich 6sterreichische Rapper vielfach globaler Konventionen, beispielsweise
dem Boasting und Dissing. Das Sprachhandlungsmuster der Lokalisierung, welches
Androutsopoulos und Scholz als globales Muster ermittelt haben, entspricht per
definitionem bereits einer Verkniipfung mit dem lokalen Kontext. Osterreichische Rapper
definieren sich dementsprechend in ihren Texten haufig in Bezug auf ihren Heimatort und

ihre Crew.
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Bezliglich der Sprachwahl werden massive Lokalisierungsprozesse auf der Ebene von Rap-
Texten augenscheinlich. Alle analysierten Texte sind, bis auf ein paar einzelne Passagen,
in deutscher Sprache verfasst. Fast die Halfte der Rapper bedient sich eines regionalen

Dialektes.

Die Geschichte des osterreichischen HipHop zeigt, dass es ein mehrstufiger Prozess war,
durch den HipHop auf der Ebene der Sprache immer ,0sterreichischer” wurde. Zunachst
spielten Vorbilder eine groRe Rolle fiir hiesige Jugendliche, die neue Musikrichtung fir
sich zu entdecken. In den Anfangsjahren des Genres waren es die Kiinstler aus den USA,
die Osterreichische Talente inspirierten und motivierten, sich selbst am HipHop zu
versuchen. Folglich begannen die Osterreichischen Pioniere auf Englisch zu rappen. Eine
Reihe von Umstanden ldsst den baldigen Wechsel zur deutschen Sprache nachvollziehbar
erscheinen. So war es den Kiinstlern wichtig die ,Message” ihrer Musik den Menschen in
ihrer unmittelbaren Nahe begreiflich zu machen. Fir viele war es weiters einfach zu
schwierig sich dem Genre angemessen auf Englisch auszudriicken. HipHop lebt vom
originellen Spiel mit den Worten, der Wechsel zur Muttersprache brachte eine Fiille von
neuen Moglichkeiten in diese Richtung. Einige erfolgreiche Rapper in Deutschland zeigten
bereits, dass Deutschrap durchaus moglich war. Eine neue Generation orientierte sich an
eben diesen Rappern aus Deutschland und jenen, die in Osterreich bereits auf
Hochdeutsch rappten. Der Drang die sprachliche Raffinesse der Texte noch auszuweiten
und HipHop noch authentischer mit der eigenen Person zu verbinden, brachte die
Osterreichischen Dialekte ins Spiel. Ein groBer Teil der Raptexte werden heute in Mundart

verfasst.

Zwar greifen Rapper bei der Wahl der Sprache fiir ihre Texte grundsatzlich auf die
Landessprache zuriick, dennoch finden sich héaufig einzelne englische Begriffe in
Osterreichischen Rap-Texten. Es handelt sich dabei um szene-typische Ausdriicke wie
»Mic” fir Mikrophon, ,,Homie” fiir den Kumpel oder Slang Worter wie beispielsweise
,Bitch”. Durch den souverdnen Umgang mit der Szenesprache beweisen Rapper ihre
Legitimitdat als Vertreter der HipHop Kultur. Gleichzeitig verweisen sie auf die
Ursprungskultur, fihren Gepflogenheiten fort und zollen, bewusst oder unbewusst, den

Wurzeln des HipHop Tribut.
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Grundlegende Elemente des HipHop laden ein zu einer Verknipfung mit der eigenen
Lebenswirklichkeit mit der Konsequenz einer Neukontextualisierung im eigenen
kulturellen Umfeld. Osterreichische HipHop Schaffende bedienen sich dieser Strategie auf

vielfdltige Art und Weise.
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8 FAZIT: Thinking global, acting local?

In Osterreich, sowie in vielen anderen Lindern der Welt, formierten und formieren sich
lokale HipHop Szenen, die gemeinsame Genrekonventionen und Traditionen forttragen.
Gleichzeitig  finden  vielschichtige  Prozesse der (Re-) Lokalisierung und
Neukontextualisierung statt, infolgedessen sich eine spezifisch 6Gsterreichische Szene
ausbildet, deren Mitglieder globale Muster des HipHop mit ihrer eigenen
Lebenswirklichkeit und ihrem kulturellen Kontext in Verbindung bringen. Trotz der
Mannigfaltigkeit lokaler und regionaler Auspragungen der Kultur, gilt HipHop als globale
Jugendkultur. Neben Grenzen uberschreitenden Ubereinstimmungen in Bezug auf das
Wesen der vier Elemente des HipHop, werden auch gemeinsame Einstellungen und
Werte diskutiert, nach denen sich lokale Auspragungen der globalen HipHop Kultur
moglicherweise gleichsam richten. Dieser gemeinsame, ,Sinnhorizont”, so die These, ist
translokal und bildet sich zu einem grofRen Teil auf der Grundlage medienvermittelter
Kommunikation. Medienprodukte werden Uber den gesamten Globus herum
transportiert und dienen potentiell als gemeinsame Ressourcen der Bedeutung.
Gleichzeitig ermoglichen moderne Technologien, allen voran das Internet, den Austausch

Uber die Grenzen des lokalen sozialen Umfelds hinweg.

Fiir die vorliegende Arbeit wurde anhand von Interviews das Verhiltnis einiger Akteure
der Osterreichischen HipHop Szene zur globalen HipHop Gemeinschaft ermittelt. Das
Ergebnis scheint nachvollziehbar. So koénnen sich die HipHop Schaffenden nicht
vollstandig mit der globalen Gemeinschaft identifizieren, zu facettenreich sind
mittlerweile ihre Reprasentationen. Dennoch besteht Interesse daran, auf
internationalem Level zu kommunizieren und zusammenzuarbeiten. Im persénlichen
Kontakt mit Gleichgesinnten im Ausland oder mit auslandischen HipHoppern in
Osterreich, wird das gemeinsame Interesse am HipHop zu einer Kraft, die verbindet und
auf Anhieb eine gewisse Nahe schafft. Was die Qualitdt dieser Gemeinsamkeit im
Speziellen ausmacht, ob es nur ein dhnlicher Musikgeschmack ist, der die Beteiligten
einander naher bringt, oder ob vielleicht auch tieferliegende Strukturen wie Werte und

Einstellungen im Einklang sind, wurde von den interviewten Akteuren unterschiedlich
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bewertet. Die genaue Beschaffenheit des, wie angenommen wird, ,translokalen”

Sinnhorizonts der globalen Jugendkultur, bleibt unklar.

Die USA gilt als Mutterland des HipHop. Dort nahm die Kultur ihren Anfang, wesentliche
Gestaltungskriterien  und  zugrundeliegende  Bedeutungsmuster  wurden  auf
amerikanischem Boden begriindet. Innerhalb der vorliegenden Arbeit konnte gezeigt
werden, dass amerikanische Medienprodukte fiir dsterreichische Akteure der HipHop
Szene bedeutsam sind. Auf ihre kreative Auseinandersetzung mit den
Ausdrucksmoglichkeiten der Kultur wirkt sich dieser Umstand jedoch nur bedingt aus.
Anhand von Texten Osterreichischer HipHop Schaffender konnte sichtbar gemacht
werden, wie vielfaltig die Strategien der Verknlipfung von globalen Mustern des Genres

mit dem lokalen kulturellen und sozialen Kontext der Rapper sein kdnnen.

Ich denke es konnte gezeigt werden, dass wesentliche Merkmale der HipHop Kultur einer
lokal spezifischen Aneignung forderlich sind und die Chance dieser Verkniipfung mit der
eigenen Lebenswirklichkeit von 6sterreichischen Akteuren auf der Ebene von Rap-Texten

genutzt wird.
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9 WEITERER FORSCHUNGSBEDARF

Moglichkeit der kulturellen Lokalisierung und Neu-Kontextualisierung wurden in der
vorliegenden Arbeit am Beispiel Osterreichischer Rap-Texte exemplarisch untersucht.
Doch nicht nur auf textlicher, sondern auch auf instrumentaler bzw. musikalischer Ebene
werden Verknupfungen mit der eigenen kulturellen Lokalitat praktiziert. Man denke
beispielsweise an den Einsatz traditioneller Musikinstrumente (z.B. Didgeridoos) im

HipHop der Aborigines.

Auch hierzulande sind derlei Verbindungen zu beobachten. Das internationale Ansehen
Osterreichs als Land der Musik ist eng verkniipft mit dem Schaffen bedeutender
Komponisten der klassischen Musik. Auch wenn sich sicherlich nicht alle dsterreichischen
HipHopper mit den Werken Mozarts, Schuberts oder Mahlers identifizieren kénnen, gibt
es immer wieder Kiinstler, die auf diesen ruhmreichen Bereich der Osterreichischen
Musikgeschichte auf kreative Art und Weise Bezug nehmen. Insbesondere die im HipHop
verbreitete Technik des Sampling, bei der ein Ausschnitt einer Tonaufnahme in einen
neuen musikalischen Kontext eingefligt wird, macht es moglich, Passagen anderer
Musikstlicke innerhalb der eigenen Werke zu zitieren. Zu horen beispielsweise im Track
Serwas! der Waxolutionists, in dem ein Mozart Sample eingesetzt wird. In dieser Hinsicht
kreativ zeigen sich auch die Schénheitsfehler. Sie verfassten ihren Song HipHop ist... im

Walzertakt.

Erwihnenswert scheint ferner das Projekt The spirit of Toni B.*®, bei dem sich junge
Ansfeldener MCs, gemeinsam mit Flip von Texta mit Leben und Werk des Komponisten
Anton Bruckner auseinandersetzten. In insgesamt sieben Workshops im Jahr 2011,
erarbeiteten die jungen Kinstler eigene Tracks, die schliefllich auf CD veroffentlicht
wurden. Die beteiligten HipHop Bands integrierten unter anderem Musikstiicke Bruckners
in der Form von Samples in ihre eigenen Produktionen. Initiiert wurde das Projekt vom
Jugendbiiro der Stadt Ansfelden mit dem Ziel, eine zeitgemaRe Anndherung an die Musik

Bruckners, der wie die jungen HipHopper selbst aus Ansfelden stammte, zu férdern. Die

209 Projektdokumentation online unter URL:

http://www.ansfelden.at/gemeindeamt/download/toni_b_projekt%C3%BCberblick.pdf (18.09.2012)
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produktive Auseinandersetzung der engagierten Kiinstler mit den Kompositionen des
bekannten Musikers und Wahrzeichen ihrer Heimatstadt wurde zu einer Begegnung

zwischen heute und damals, zwischen den Kulturformen HipHop und Klassik.

Die Ergebnisse lokaler Riickbeziiglichkeit im Bereich des HipHop auf musikalischer Ebene
sind durchaus als spannend zu bewerten, da sie den moglichen Facettenreichtum lokaler
Aneignung demonstrieren. Zuklnftige Forschungsarbeiten in diese Richtung sind daher

wiunschenswert.
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11 ANHANG

11.1 INTERVIEWTRANSKRIPTE

Trishes (32 Jahre), Interview vom 24.05.2012
Kannst du kurz etwas tiber dich erzéihlen: Wer bist du? Was machst du?

Ich bin Stefan Trischler, Trishes, und bin seit 2000, also seit bald mehr als 12 Jahren bei der
wochentlichen HipHop Sendung FM4 Tribe Vibes dabei, am Donnerstag von zehn bis Mitternacht.
Habe deshalb viel Einblick und viel Kontakt zu 06sterreichischen Protagonisten und auch
internationalen Protagonisten des HipHop und Rap-Geschehens. Noch langer mache ich schon
selbst Musik, vor allem auf der Produktionsseite. Ich war kurz auch Rap-maRig aktiv, aber das ist
schon lange her. Ich bin also halb selbst involviert, halb mache ich Medienberichterstattung liber
eine Osterreichische Szene und versuche aber moglichst wenige Interessenskonflikte dabei
entstehen zu lassen.

Du versuchst also eine méglichst objektive Sichtweise fiir die Sendung beizubehalten?

Ich versuche es. Es wird nicht immer gehen, weil die Objektivitat ja in den meisten Fallen sowieso
eine bisschen eine lllusion ist (lacht), gerade beim Beurteilen von Kunst. In der Rezeption von
Musik gibt es, glaube ich, keine Objektivitat, sondern es gibt halt Geschmacker und es ist mir
schon wichtig in der Sendung ein moglichst breites Spektrum dessen, was HipHop sein kann oder
ist, darzustellen; aber das basiert alles natiirlich immer auf gewissen geschmacklichen Dingen, die
ich und mein Partner, der DJ Phekt, voraussetzen. Ich sehe mich nicht als unfehlbar und habe
auch schon Meinungen geadndert. Wir schauen schon, dass wir moglichst viel drinnen haben.

Wird eure Arbeit in der Sendung oft kritisiert?

Schon lange nicht mehr. Ein paar Kritisierer hat es wohl gegeben. Meistens waren es, zum Gliick
flir uns, eher ziemlich frustrierte Typen, die sich gedrgert haben, dass sie bei uns nicht
vorgekommen sind oder nicht eingeladen worden sind zum Interview. Ich kann mich aber wirklich
nur an ein oder zwei Erwdahnungen im negativen Sinne erinnern, denen aber um einiges mehr
Positive gegenliberstehen. Zumindest was Erwdahnungen mir gegeniber betrifft. Aber man weiB ja
auch nie was hinterriicks Uber einen geredet wird. Mir personlich tragen wenige Leute grobere
Beschwerden vor.

Kannst du dich an deinen ersten Kontakt mit HipHop erinnern? Weifst du noch, wann du auf
HipHop aufmerksam geworden bist?

Das wird wohl so 1992/93 gewesen sein, als irgendein Schulkollege im Walkman Jump Around
drinnen gehabt hat von House of Pain. Das war damals zu der Zeit auch schon Kris Kross in der
Hitparade. Relativ schnell fand ich aber dann die andere Sache besser. Was eh schon angefangen
hat in den 6sterreichischen Hitparaden zu sein, Sachen wie Vanilla Ice, habe ich davor auch schon
mitbekommen gehabt, aber so richtig ein Moment, an den ich mich erinnern kann, an dem es
mich richtig gepackt hat, waren eben Jump Around, House of Pain, diese sehr energiegeladenen,
sehr mitreilenden Songs, die hat er halt am Walkman gehabt. In der Stunde zwischen normaler
Schule und Nachmittagsunterricht haben wir dann halt immer Musik gehort.
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Wie du dann angefangen hast dich mehr fiir HipHop zu interessieren, welche Medien waren deine
Quellen?

Es war damals ja tatsachlich die Tribe Vibes Sendung, die es ja schon seit 1990 gibt, zum
damaligen Zeitpunkt, Mitte bis Ende der 90er Jahre, auf weiter Flur ziemlich alleine in Sachen
HipHop-Berichterstattung. Gerade Mitte der 90er gab es wenige Medien, die was Uber HipHop
gebracht haben. Die Leute die Kabelfernsehen hatten, was bei mir nicht der Fall war, haben sich
Yo! MTV Raps angeschaut, wo man das natrlich noch direkter mitbekommen hat. Aber es war
eigentlich auch Tribe Vibes damals schon sehr vorne dabei. Kathi Weingartner hat ja in New York
gelebt und hat die neuesten Platten geschickt, noch bevor sie hier iberhaupt erhaltlich waren.
Also das war schon ein Hauptmedium. Es gab dann eben noch im Fernsehen so auf Viva und Viva
2 Sachen, die habe ich dann auch eher erst spater mitbekommen, weil ich erst ab 2000
Kabelfernsehen zuhause hatte. Andere Leute haben das wohl damals schon mehr alles Ubers
Fernsehen und Uber die Videos mitbekommen. Phekt erzahlt oft, dass bei ihm eben Tribe Vibes
und Yo! MTV Raps das Wichtige war. Bei mir gab es halt Yo! MTV Raps zu der Zeit ganz einfach
noch nicht, deswegen war das Radio das Wichtigste.

Wann bist du auf ésterreichischen HipHop aufmerksam geworden?

Das war eigentlich eh relativ friih. Es gab ja ziemlich genau zu dieser Zeit dann eben so Gruppen
wie Schonheitsfehler, die die erste so wirklich HipHop-zentrierte Veroffentlichung gehabt haben,
93/94 glaub ich. Die hat man auch im Fernsehen gesehen und das hat mich eigentlich ziemlich
fasziniert. Bands wie Texta und Total Chaos waren dann auch so ab 94/95 im Radio zu héren und
gerade am Anfang habe ich mich da auch sehr wiedergefunden.

HipHop gehért heute ja zu deinem Tagesgeschdft. Welche Quellen ziehst du heran, wo informierst
du dich?

Na ja, heute ist natlirlich das Web der Platz, wo man sich aktuell informiert. Also eben die
Radiosendung mache ich ja jetzt selber (lacht), worauf ich auch sehr stolz bin und was mich sehr
gliicklich macht. In der Sendung ist schon unser Anspruch, hoffentlich fiir manche Menschen, die
jetzt nicht die Zeit und Muse haben sich durch die Web Blogs durchzuackern, eine schone
Auswahl von Sachen zu prasentieren, die sowohl in Osterreich, also auch international passieren
und jede Woche zusammenzufassen, was man nicht verpassen sollte im HipHop, wenn man halt
nicht Lust hat, sich alles genau anzuschauen.

Du hast schon erwdhnt du machst auch selber Musik, du hast auch kurz gerappt. Gab es da
Kiinstler oder Bands, die dich speziell inspiriert haben, selbst aktiv zu werden?

(Uberlegt) Mir ging es damals noch viel um Computer. Also das war sogar noch vor HipHop fiir
mich interessant, weil ich jemand war, der auch gerne Computerspiele gespielt hat und dann
habe ich so eine Software bekommen mit der man Samples zusammenbasteln konnte und das hat
mich einfach sofort fasziniert. Es waren sicher immer gewisse Leute fir mich einflussreich. Aber
wirklich um mit Musik machen anzufangen, da kann ich mich jetzt an keinen speziellen Impuls
erinnern. Das mit dem Rappen war eigentlich eher so, dass ich halt in einer Gruppe war, in der wir
eine sehr gute Zeit gehabt haben und da habe ich mich irgendwann einfach sicher genug gefiihlt,
dass ich mich, obwohl ich eigentlich immer der Produzent war, dazugestellt habe und ein bisschen
mitgerappt habe. Und dann gab es eine Nummer, wo ich halt damals sehr witend war, als die
Schwarz-Blaue Regierung angelobt wurde, wo ich das dann halt auch einmal wirklich zwei
Strophen lang formuliert habe. (lacht) Das war ein Lied namens Brief an den Bundeskanzler, das
kann man eh jetzt auch noch auf youtube und so horen. Dann hat es mich aber bald auch wieder
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nicht mehr so interessiert. Dann ist auch diese Gruppe irgendwie wieder auseinander gebrochen.
Aber es gab auch Rap-malig eben niemanden Speziellen. Es gab immer wieder Leute, die ich
super gefunden habe, aber es gab jetzt niemanden Speziellen bei dem ich mir gedacht habe, das
mache ich jetzt auch genauso.

Also du hast auch gleich Deutsch gerappt?
Ja.

Hat man sich in der Gruppe, in der du aktiv warst auch damals schon an deutschem Rap oder
Osterreichischem HipHop orientiert?

Ja, also schon noch mehr am Deutschen, weil das halt schon auf einem héheren Niveau damals
war, das war Ende der 90er, aber sicher auch an so Gruppen wie Texta und so weiter, die damals
sicher auch schon zu einer ersten Hochblite aufgelaufen sind. Bevor ich zu der Gruppe gestoRRen
bin, hatten die, glaube ich, auch ein bisschen Englisch gerappt gehabt; aber zu dem Zeitpunkt, wo
ich mit den Leuten dann unterwegs war, war das eigentlich selbstverstandlich, dass man auf
Deutsch rappt. Deswegen war das dann auch fiir mich keine Frage.

Gibt es heute irgendwelche Vorbilder fiir dein musikalisches Schaffen, Leute die dich inspirieren?

Ja, hat es gegeben, wird es immer geben. Ich tu mir aber schwer, Leute zu nennen, die sich da
speziell hervorheben. Auf Produzentenseite kann ich sicher den J Dilla nennen, der ist aus Detroit,
mittlerweile leider schon sechs Jahre tot, der hat einfach einen sehr offenen Zugang zu Musik
machen gehabt. Der hat sich einfach an dem, was eigentlich eh urspriinglich im HipHop drinnen
ist orientiert, namlich, dass eigentlich alles zu HipHop werden kann, wenn man einfach driber
rappt oder wenn man es verwendet und zerstiickelt. Der hat auch irgendwelche absurde Folk
Platten gefunden, 2 Sekunden eines Sounds genommen, der ihm gefallen hat und das zu einem
unfassbaren HipHop Beat umgemodelt. Es gab noch viele andere... Prefuse 73 war jemand, der fir
mich eine neue Zeit eingeleitet hat... DJ Premier, auch ein ganz grofler Mann, der hat halt eine
sehr klassische New Yorker Produktionsrichtung verkérpert. DJ Premier hat dann gezeigt, dass das
halt nicht das einzige ist, sondern dass man auch sehr elektronische Zugange haben kann und dass
das am Ende eben aber auch trotzdem ein HipHop Beat ist. Wo dann auch jemand driiber rappen
kann oder auch nicht. Das war jedenfalls eine ganz eigene, interessante Zugangsweise zu HipHop
Produktion.

Du hast also viel auch mit amerikanischen Kiinstlern zusammengearbeitet?

Ja, also oft mit Rappern. Ich hab schon auch auf ein paar Alben von Osterreichischen Rappern was
produziert, aber wenn ich selber etwas gemacht habe, habe ich immer zu diesem Zeitpunkt schon
Kontakte zu amerikanischen Rappern gehabt und die waren dann total motiviert etwas zu
machen; und dann hat es sich immer, ohne dass ich es speziell forciert habe, ergeben, dass meine
personlichen Veroffentlichungen in den letzten Jahren eher amerikanische Rapper drauf hatten.

Wiirdest du sagen, dass man sich in Osterreich noch sehr an den USA orientiert und was dort
gemacht wird? Sind amerikanische Produktionen ein spezieller Mafstab?

Das auf jeden Fall. Insgesamt fiir die 6sterreichische HipHop Szene, glaube ich, ist es aber immer
weniger der Fall, dass man sich speziell daran orientiert. Aber es ist schon so, dass man das auf
jeden Fall verfolgt, weil es der Ort ist, wo es her kommt und man sich sicher anschaut, was da
passiert. Hoffentlich wird es nicht kopiert oder blind nachgemacht, aber es ist schon sicher etwas,
was immer im Hinterkopf ist und noch eine Weile bleiben wird. Sicher, auf der anderen Seite sind
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viele Leute in Osterreich noch stirker von Deutschland beeinflusst, die aber aus meiner Sicht in
vielen Entwicklungen halt was in Amerika passiert etwas spater umgesetzt haben. Dann gibt’s
wiederum auch ganz eigenen Entwicklungen, die auch in Osterreich ankommen. Und was aber in
den letzten Jahren noch viel stirker geworden ist, dass halt in Osterreich, Stichwort Slangrap,
ganz eigene Vorbilder und ganz eigene Stiluntergattungen entstehen. Die aber alle trotzdem auch,
das wage ich zu behaupten, amerikanischen Rap im Auge haben.

Wie ist die Gewichtung Gsterreichischer HipHop und ausldndischer bzw. amerikanischer HipHop in
eurer Sendung?

Das kann in jeder Sendung unterschiedlich sein. Wir versuchen auf jeden Fall immer ein zwei
osterreichische Produktionen drinnen zu haben. Das ist uns schon wichtig. In manchen Sendungen
haben wir dann aber auch einen Anteil von lber 50 Prozent. Wenn Osterreichische Kiinstler da
sind, die ihre Platte vorstellen, dann widmen wir den Osterreichischen Artists natirlich wesentlich
mehr Zeit. Unser Richtwert ist, dass wir so ein Viertel dsterreichische Produktionen im Programm
haben. Dann auch noch ein bisschen aus Deutschland, aber weniger als aus Osterreich. AuRer wir
haben einen deutschen Artist in der Sendung, dann kann das wieder unterschiedlich sein. Im
Groben wiirde ich sagen ein Viertel Osterreichisch, 10 Prozent Deutsch, der Rest Amerika und
Rest der Welt.

Du sagst, der Rest der Welt. Wie grofS ist da der Anteil der unterschiedlichen Ldnder?

Das ist schwer einzugrenzen. Ich wiirde sagen die Mehrheit ist aus Amerika. Dann gibt es noch so
Platze wie Kanada oder England, wo ich jetzt nicht mehr so grolRe Unterschiede in der
personlichen Wahrnehmung habe. Einen kanadischen Rapper wiirde ich jetzt nicht von
Vornherein als solchen erkennen. Britische haben dann aber schon wieder andere Asthetiken und
andere Aussprache. Ich trau es mir jetzt echt nicht sagen, was da genau die Anteile sind. Es ist
sicher die Mehrheit aus den USA, dann Osterreich, Deutschland und unter ferner Liefen dann der
Rest. England auch, relativ wenig Franzdsisches, ab und zu was aus der Schweiz, aber auch nicht
wirklich viel. Ein, zwei Songs von Uberall kann immer sein, aber die fallen statistisch nicht sehr ins
Gewicht.

Gerade im HipHop wird ja der Gemeinschaftsaspekt sehr betont und ich denke, dass das auch
international so der Fall ist. Was wiirdest du sagen, eint die internationale Community?

Im Prinzip die Liebe zur selben Sache. Asthetisch dhnliche Vorlieben zu haben eint sicherlich.
Mittlerweile vielleicht auch schon weniger, weil es jetzt schon sehr viele Leute gibt, die HipHop
mogen. Wahrscheinlich ist es jetzt anders als in den 90er Jahren, wo man wirklich, wenn man in
Europa auf andere HipHopper getroffen ist, man sich sofort mit denen verbunden gefiihlt hat. Das
ist vielleicht nicht mehr automatisch so, man muss sich wahrscheinlich heute besser kennen
lernen. Aber es eint prinzipiell der dhnliche Zugang zu Dingen. Womoglich hat man dann auch
grafisch-asthetisch dhnliche Vorlieben, also einfach ein dhnliches asthetisches Empfinden. Und
das halt Gber Einkommensklassen, Rassen und Grenzen hinweg im Normalfall. Zum Beispiel in
Tschechien, da gibt es ein grolles HipHop Festival, das HipHop Camp, wenn man dort hinfahrt,
dann treten halt dann auch sehr viele polnische, tschechische, slowakische Gruppen auf, weil es
dort eigentlich lustiger Weise, im Vergleich zu Osterreich zumindest, einen wesentlich groReren
Stellenwert kulturell hat. Die treten dann auf vor zehn- oder hunderttausenden Leuten. Und im
Prinzip fiihlt man sich dort mit den Leuten, die auf dieses Festival gehen, zumindest auf einem
grundlegenden Level schon auch irgendwie verbunden. Natlrlich hat man dann auch viele
Unterschiede. Aber es gibt eine Grundverbundenheit zu dhnlichen Dingen.

Wiirdest du sagen, dass das schon auch iber das musikalische hinausgeht?
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Ja, in den letzten Jahren kann ich das nicht hundertprozentig sagen. Da hat sich auch alles sehr
zersplittert. Gleichzeitig ist im deutschsprachigen Raum eine HipHop Stilrichtung grofRer
geworden, die auch Leute, die Gitarrenmusik und Pop mogen, gut leiden kdnnen. Es heiRt glaube
ich nicht, dass man 2012 jeden automatisch mag, der HipHop hort. Das war vielleicht friiher eher
starker, weil man sich mehr als Aulenseiter gefiihlt hat. Jetzt glaube ich, dass es das nicht
automatisch bedeutet. Ich kann trotzdem sagen, dass es in meinem Freundeskreis schon so ist,
dass eine Uiberwiegende Mehrheit Musik-maRig einen dhnlichen Geschmack hat und wir uns auch
so in vielen Dingen gut verstehen. Ich gehe schon davon aus, dass die Leute eine gewisse
Offenheit haben, weil es ja Musik ist, die in ihrer Essenz eigentlich kulturelle Vielfalt in sich tragt,
weil sie verschiedenste Einfllisse zusammenbringt. Ich glaube, dass diese Leute schon so eine
Offenheit haben, auch wenn es immer Ausnahmen gibt, wo das nicht so ist. Es geht nicht darum,
ist HipHop links oder rechts, aber es ist schon eine antirassistische Musikrichtung von der Essenz
her. Ich habe bisher zum Gliick keine rassistischen oder nationalsozialistischen HipHop Leute
kennen gelernt.

Also HipHop auch als Einstellung?

Ja, also man kann driber streiten, wie weit oder wie tief das bei jedem geht. Aber ich glaube
schon, gewisse Grundwerte zu verorten. Also dass sich Uber ethnische, religiose und so weiter
Grenzen im Kopf keine Gedanken gemacht werden. Es gibt auch sicher wieder patriotische Rapper
in verschiedenen Landern, aber eigentlich von der Essenz her geht es trotzdem darum, dass man
die anderen respektiert.

Was wiirdest du sagen, wie stark ist die Vernetzung zwischen &sterreichischen Kiinstlern und
internationalen? Suchen sie den Kontakt nach aufsen?

Kommt drauf an. Es gibt verschiedene Schichten. Es gibt auf der einen Seite Produzenten, die
HipHop Beats machen in Osterreich, die sicher auch immer auf der Suche danach sind mit Leuten
auf der ganzen Welt zu arbeiten. Aber es gibt schon auch oft, dass englischsprachige Rapper
gesucht werden, weil es eben in den USA, Kanada extrem viele Gute davon gibt, die wiederum
eben auch von sich aus an einer Zusammenarbeit interessiert sind, weil sie sich dadurch auch in
Europa einen Namen machen kénnen, auch mit wirklich guten Leuten. ProduktionsmaRig ist
Osterreich da auch iiberproportional zu seiner GréRe international angesehen. Da gibt es Leute
wie zum Beispiel einen Brenk Sinatra, der wirklich international wahrgenommen wird als
Produzent. Wenn jetzt die Juice, das groRte HipHop Magazin Deutschlands, eine CD macht mit
instrumentalen HipHop Sachen von den besten Produzenten, die sie kennen, dann ist da
Osterreich eigentlich auch (iberproportional vertreten. Das ist die eine Sache. Also dass
Produzenten schon viel mit englischsprachigen Vocalisten zusammenarbeiten. Wenn es um
Rapper und so geht, dann sind die wahrscheinlich vom Vernetzungs-Ding eher im
deutschsprachigen Raum mehr zuhause oder suchen sich womaoglich Beats von irgendwo anders,
aber eigentlich sehe ich diese Entwicklung gar nicht so stark, weil es eben eigentlich in Osterreich
produktionsmaRig eh einige gute Leute gibt. Wenn jemand deutschsprachige oder
osterreichischsprachige Rapmusik macht, dann limitiert man sich vom Gebiet her wahrscheinlich
ein bisschen auf diesen Bereich. Wenn man Slang Rap macht, dann vielleicht mit Bayern noch
dazu. Das ist dann so das Gebiet wo man dann unterwegs ist, auch Konzert-maRig.

Du hast angesprochen, es lduft bei der Vernetzung viel libers Internet. Wie bist du zu deinen
Kontakten nach Amerika gekommen?

Ich habe selber ein paar Monate dort verbracht. Letztlich sind die meisten Zusammenarbeiten, die
ich veroffentlicht habe, mit amerikanischen Rappern und Sangern, eigentlich auf personlichen
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Kontakt bzw. indirekt persdnlichen Kontakt zustande gekommen durch Leute, die dann halt
Freunde von Freunden sind, die ich halt mal kennengelernt habe. Oder, in ein zwei Fallen halt
Leute, die ich hier im Radio getroffen habe, mit denen ich dann in Kontakt geblieben bin. Aber es
ist eben prinzipiell auch eine Moglichkeit, dass machen viele Leute auch so, dass man viel auch
Ubers Internet macht. Letztlich habe auch ich bei meinen Zusammenarbeiten, nach den ersten
Kontakten, email und instant messenger als Hauptkommunikationsmittel verwendet.

Jetzt zum ésterreichischen HipHop. Was wiirdest du sagen, zeichnet Osterreichischen HipHop aus,
was unterscheidet ihn von anderen?

Also was lange Zeit so war, zumindest als Unterschied zu Deutschland, war, dass bei uns eigentlich
nie jemand wirklich geglaubt hat, damit groRes Geld verdienen zu kénnen. Nur ganz wenige und
die haben schnell verstanden, dass es nicht so ist. Deswegen gab es wenig Tendenzen besonders
kommerziell Ansprechendes zu machen oder dass man sich besonders kommerziell vom Sound
oder den Inhalten her zu positionieren versucht hat. Weil das hat, wenn es funktioniert hat, eh
eigentlich immer nur zufallig funktioniert, siehe Kabinenparty. Ein Song auf dem Skero Album, der
halt dann eineinhalb Jahre spater in der Skidisco angefangen hat zu rotieren und dann ein
Sommerhit wurde. Jetzt gibt es eben seit Kurzem mit Trackshittaz usw. eine Richtung, die ich
personlich jetzt nicht unbedingt zentral als HipHop sehe. Es ist schon irgendwie Rap als
Ausdrucksmittel, aber musikalisch eher nicht mehr unser Universum, wo sich diese Asthetik
natlirlich schon immer weiter Richtung Mainstream bewegt. Aber eigentlich war das Hauptding,
was dann auch viele Produktionen textlich und musikalische anspruchsvoller gemacht hat, dass
man einfach wirklich das gemacht hat, was man wollte; mit nicht so viel Bedacht darauf, was ein
Markt dazu sagen wiirde. Und was sich eben jetzt natiirlich auch in den letzten fiinf, sechs Jahren
verstarkt hat, ist, im eigenen Slang, in der eigenen Mundart zu rappen. Was natirlich auch eine
ganz eigene Identitat hervorbringt. Was im ganz schlimmsten Fall, aber zum Gliick ist es selten so,
ein ,,Mir san mir” Geflhl produziert, wo man sich dann auch gegeniliber deutschen Rappern
abgrenzt, aber eigentlich im besten Fall eine positive Identitat herstellt. Weil sich, nach langen
Jahren, wo manche auch versucht haben hochdeutsch zu klingen, um auch in Deutschland
anerkannt zu werden, eigentlich durchgesetzt hat, dass man schon so rappt wie man redet. Was
sonst im Rest der Welt ja eigentlich eh Standard ist und so sein sollte. Lustigerweise, wurde
osterreichischer Rap in Deutschland dann wohlwollender betrachtet. Das Slang Ding nehmen sie
jetzt eigentlich besser wahr als frither, wo Leute halt versucht haben, Hochdeutsch zu rappen und
in Deutschland wurde das dann trotzdem rezensiert mit ,Na diesen Osi-Slang versteht ja eh
keiner”. Als Beispiel irgendein Texta-Review vor einigen Jahren, wo sie eigentlich eh Hochdeutsch
gerappt haben — fiir die Deutschen war es eben trotzdem Osi-Slang.

Bauen Kiinstler aktiv die dsterreichische Kultur in ihre Musik ein?

Ja, also in Erzahlungen schon sehr stark glaube ich. Also speziell... ich kann mich jetzt an ein Anton
Bruckner Projekt in Linz erinnern, wo Kinstler ein ganzes Album gemacht haben, wo sie auch
Anton Bruckner Musik verwendet haben fiir ihre Beats. Aber sonst ist es eher ein unterschwelliger
Einfluss. Eben dass man sich auf Austro Pop, auf 6sterreichische Musik bezieht, ja... aber auf die
Klassik eben eher selten, wenn dann nur als Sample Quelle. Also auch wenn man sich vom Kamp
das Album anhort, man merkt halt schon ziemlich stark, obwohl er schon ziemlich hochdeutsch
rappt und redet, haut er Ausdriicke rein und redet auch tiber Wien und die Alltagskultur. Dass viel
von Osterreichischer Hochkultur in dsterreichischen HipHop einfliel3t, sehe ich eigentlich nicht.

Siehst du Tendenzen darin, wer in Osterreich HipHop macht?

Was man schon sagen kann, dass es da zwei Entwicklungen gibt. Zum einen gibt es, und das ist
jetzt in Osterreich schon linger, tendenziell eher ein mittelschichtiges, bisschen bildungsniheres
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Ding, was dann auch gerne als Gymnasiastenrap bezeichnet wird. Das hat in Osterreich fast die
langere Tradition. Auch weil halt die frilhen Gruppen wie Texta, Schonheitsfehler, Total Chaos alle
in diese Richtung gegangen sind und deutschsprachiger HipHop Uberhaupt friher halt mehr so
war. Dann gibt es auf der anderen Seite halt eben seit den 2000er Jahren in Deutschland sehr
stark die Tendenz eines migrantischeren, unter Anfiihrungszeichen Stralen- oder Gangsterraps,
der sich in Osterreich dann auch in Folge gesteigert hat und den es jetzt auch parallel dazu gibt.
Diese Slangsta-Sache jetzt... Slang Rap ist jetzt auch eigentlich eher, wenn man sich zum Beispiel
die Vamummtn anschaut... das kann man jetzt auch nicht mehr als Gymniasten Rap bezeichnen,
sondern das ist dann schon wieder eher... auch nicht Stralle, sondern eher Party, Trinken, Frauen
und so weiter, eher auf niedrigere Instinkte abzielend. Also jetzt gibt es eben so verschiedene
Abteilungen. Es gibt in Osterreich noch immer einen sehr verkopften Gymnasiasten- (lacht) oder
Studentenrap und auf der anderen Seite gibt es eben auch, nicht das Gegenteil, aber das Pendant
dazu, was halt nicht so kopflastig ist von den Texten her.

Stichwort Gangsta Rap und Mdchtegern-Gangsta. Gibt’s da was, wie denkst du driiber?

Es ist nicht meine persénliche Asthetik und kommt bei uns in der Sendung jetzt auch eher weniger
vor. Ich will niemandem das Recht absprechen, dass er (iber so etwas redet. Ich finde es nur
immer ein bisschen problematisch, weil es oft Stereotype weiterfiihrt von aggressiven,
migrantischen Leuten, weil sich solche Rapper dann eben auch besonders Macho-maRig und
aggressiv geben. Fir mich ist das jetzt nicht prinzipiell etwas, wo ich ein unfassbares Problem
damit habe. Ich hore es mir wahrscheinlich im Vergleich weniger oft an personlich, was aber auf
der anderen Seite vielleicht dann auch daran liegt, dass gerade der Bereich fiir mich vielleicht
noch eher naher an amerikanischen Originalen ist und die vielleicht auch mehr noch nachmachen.
Da orientiere ich mich dann, also wenn, dann eher beim originalen amerikanischen Gangsta Rap.
Dann eben gleich eher direkt an der Quelle. Mit Ausnahmen erzahlt der 6sterreichische Gangsta
Rap dann vielleicht auch nicht so viel anderes, aber dann doch nicht mit denselben Mitteln und
derselben langen Entwicklung dahinter. Mir personlich gefallt der amerikanische Gansta Rap dann
im Durchschnitt Niveau-maRig schon besser.

Also tendenziell eher Nachmacher als wirklich authentisch?

Das wadre jetzt irgendwie auch zu bose. Es gibt natiirlich total authentische Leute. Es ist in
Osterreich und Deutschland schon zu einem gewissen Klischee erstarrt, wo dann halt viele Leute
sich sehr genau an gewissen Vorbildern orientieren, zum einen an amerikanischen. Dann gibt es
halt noch so Leute wie Bushido, die unglaubliche Idole geworden sind in solchen Bereichen, wo
dann halt Leute ziemlich prazise das was Bushido macht kopieren aber auch nicht besser dabei
machen.

Kannst du etwas in Bezug auf Wiener HipHop sagen? Was zeichnet Wiener HipHop aus und
unterscheidet ihn z.B. von dem was in Linz passiert?

Also in Linz kann man echt sagen, gibt es noch starker als in Wien eine Pragung, dadurch dass halt
Texta dort einfach die eine Gruppe waren und schon seit jetzt 20 Jahren bald, oder ich glaube
jetzt haben sie eh erst gestern oder so das Buch zum 20jahrigen Band Jubildum herausgebracht,
die waren halt dort immer so die pragende Kraft und dadurch dass sie auch ein Label gemacht
haben und immer die Leute unterstiitzt haben, gibt es eine groBe Mehrheit der aktiven Linzer
HipHop Musiker, die mehr oder weniger direkt von Texta beeinflusst worden sind; oder die mit
ihnen zumindest in dichtem Kontakt sind und sich dsthetisch in einer ahnlichen Richtung sehen. In
Wien ist das immer schon ein bisschen zersplitterter gewesen. Wien ist halt auch eine gréRere
Stadt und hat nie so einen starken Zusammenhalt gehabt wie in Linz, wo halt einen Teil der Zeit
einfach geflihlt alle Leute, die dort etwas herausgebracht haben, aus ungefiahr dem selben
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groReren Geflige gekommen sind. In Wien gab es halt immer verschiedene Epizentren, die auch
nicht immer gut harmoniert haben und so weiter.

Zum Beispiel?

Ja es gab eben auf der eine Seite diese ganze Waxolutionists, Total Chaos, Symbiose Abteilung so
Mitte der 2000er. Dann gab es halt verschiedene StraBenrap-Fraktionen, 10. Bezirk, Ottakring und
so weiter, wo selbst die nicht unbedingt alle immer harmoniert haben. Da ist es jetzt noch
gespaltener. Aber ich kann jetzt auch nicht genau sagen, wer da jetzt mit wem irgendwie gut oder
nicht gut kooperiert. Es gibt in Wien auf jeden Fall sehr viel mehr kleinere Einheiten und in Linz
halt ein Ding, halt um die KAPU, dieses Veranstaltungszentrum, wo halt auch immer die Konzerte
sind. Die sind eher in eine Richtung gepragt. In Wien gibt es halt sehr viele verschiedene
Auspragungen. Also ich tu mir jetzt schwer, den einen Wiener HipHop speziell hervorzuheben,
weil es da eben zu viele verschiedene Richtungen gibt. Einer, der fir mich in diesem Dialekt Rap
Ding immer weit vorne war ist der A.geh Wirklich?, der halt auch so eine Wiener-Schmah-Ding
sehr gut kultiviert hat und das eigentlich bis heute. Jetzt hat er gerade wieder einen neuen Song,
wo er auf Wienerisch so eine entspannte Lebensart transportiert. Aber was der Wiener HipHop
jetzt speziell anders macht, kann ich nicht sagen.

Nachtrag auf eigenen Wunsch

Was man schon auch nicht vergessen darf, im Sinne von, was jetzt irgendeine spezielle Wiener
oder Osterreichische Pragung im HipHop anbelangt, dass halt zur selben Zeit wie HipHop mit
deutschsprachigem Rap losgegangen ist, dass es da ja noch viel populdrer eine Wiener
DownTempo Schule gab, die aber letztlich ja auch in vielen Bereichen eigentlich viel dhnlich
gemacht hat oder genau gleich wie instrumentaler HipHop. Und das hat dann schon auch die
Produktionsasthetik mitgepragt. Damit kénnen sich, glaube ich, auch alle Produzenten ab einem
gewissen Zeitpunkt darauf einigen, dass da dsthetisch ein gewisser Einfluss war. Zum Beispiel
Kruder und Dorfmeister Produktionen, Rodney Hunter, Werner Geier, Uptight Productions, und so
weiter, dass man halt schon auch mitbekommen hat, was in Wien passiert ist in so eine Richtung,
was da aufgelegt worden ist auf solchen Partys und das hat sicher auch die musikalische Sache
wieder in eine ganz eigene Richtung hin gepragt. Da gibt es bis heute Leute wir Urbs, Cutex, usw.
die so eine eher instrumentale, Party orientierte HipHop Asthetik auch auf ihren Platten noch
immer weitertreiben.

Die sind also eigentlich schon relativ friih eigene Wege gegangen?
In dem Sinn schon, wenn man das Sound-maRig mit einbezieht. Das geht halt auf jeden Fall auch
Mitte der 90er los und hat halt noch viel mehr, als dsterreichischer HipHop jemals wirklich haben

wird, internationale Sogwirkung gehabt. Und das hat sich wiederum auch auf die lokalen Musiker
Ubertragen.
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Skero (38 Jahre), Interview vom 17.07.2012
Wer bist du? Was machst du?

Mein Name ist Skero. Urspriinglich bei der HipHop Formation Texta aus Linz aktiv. Ich wohne seit
16 Jahren in Wien, bin ausgebildeter Graphiker und habe jetzt noch mein Malereistudium
abgeschlossen. Ich bin mittlerweile hauptberuflich Musiker. Friiher habe ich nebenbei noch ein
paar Sachen gemacht, mache ich jetzt auch noch, aber mit Musik geht mittlerweile am ehesten
noch etwas.

Im Graphischen bist du auch aktiv oder ruht das?

Ja... Also Texta Cover habe ich viele gemacht. Auch fiir das eigene Album habe ich die Graphik
Sachen gemacht, aber sonst eigentlich eher fiir Freunde oder so... frilher habe ich auch in
Agenturen gearbeitet, also Freelancer Jobs gemacht, aber dafiir habe ich jetzt aber eigentlich
nicht so viel Zeit.

Kannst du etwas (iber deinen Erstkontakt mit HipHop erzéhlen?

Ich bin ja Gott sei Dank schon sehr friih in Kontakt gekommen mit HipHop, weil mein Bruder da
sehr aufmerksam war und leidenschaftlicher Musikkdufer war und der hat die ersten HipHop
Sachen daherzaht. Also da habe ich schon mit Grandmaster Flash, Kurtis Blow angefangen. Wir
sind dann auch ofters nach Miinchen gefahren ins Womb, da hat es auch 6fter HipHop Sachen
gegeben. Und ich hab mich auch mit Graffiti beschaftigt. Da bin ich eigentlich damals (ber die
Zeitung draufgekommen, dass es Graffiti nicht nur in New York gibt, sondern eben auch in
Miinchen. Ich habe dann dort bei der Zeitung angerufen und so einen Typen kontaktiert und bin
dann per Autostopp nach Miinchen gefahren, habe mich mit Graffiti beschaftigt und bin viel
herumgefahren und so. Spater dann halt, wie dann die Deutsche Welle gekommen ist, also
Advanced Chemistry und so, Anfang der 90er, da haben wir dann mit Texta beschlossen, das
machen wir jetzt auch... so ein deutschsprachiges Rap Ding. Wir kennen uns alle von der KAPU,
das ist so ein Kultur Ort in Linz, da waren friiher viele Hardcore und Punk Konzerte und die haben
dann mit der Zeit auch immer mehr HipHop Konzerte gemacht. Beim Umbau der KAPU haben wir
dann so eine Nummer gemacht, die wir eigentlich nie aufgenommen haben oder aufgefiihrt
haben... daher kennen wir uns aber eigentlich. ,,3 Uhr 10“ war dann eigentlich eh schon die zweite
Nummer, die wir gemacht haben. Da ist es dann eigentlich so richtig losgegangen.

Hat euch Deutschrap beeinflusst Musik zu machen oder habt ihr euch eher an den USA orientiert?

Es hat damals schon die Fanta 4 gegeben, mit ,Die da“ und so. Aber das war fiir mich eigentlich
eher der Beweis, dass das eigentlich nicht so funktioniert, also mit deutscher Sprache Rap zu
machen. Also die waren eigentlich ein Negativbeispiel. Dann erst mit Advanced Chemistry, eine
Heidelberger Partie, die hat der Werner Geier dann in der Music Box gespielt. Das war fir uns
auch immer wichtig, also die Music Box, Tribe Vibes auf FM4, da hat man immer schon ein
bisschen einen Einblick bekommen, da waren immer gute Reportagen. Die Katharina Weingartner
war direkt in New York und hat von dort immer den neuesten Scheil} (lacht) prasentiert. Von
daher waren wir eigentlich immer gut versorgt mit Informationen. Ich hab vorher auch einmal
probiert auf Englisch zu rappen, das haben wir aber nie aufgenommen... ich weiR nicht, ich habe
mich da eigentlich nie so wohl gefiihlt drinnen. Es hat mich eigentlich interessiert was auf Deutsch
zu machen, weil das eben was ganz Neues war und interessanter wie man seine eigene
Muttersprache ins Rollen bringt. Das ist eine Anstrengung die nicht nur einer machen kann,
sondern da miissen mehrere Leute dran arbeiten, dann wird das immer runder... in den 90ern hat
sich das dann eben entwickelt, dass die ziemlich steifen Flows dann halt schon viel runder
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geworden sind. Dann ist halt noch Mundart dazu gekommen. Mit dem Marimba von den
Schonheitsfehlern hab ich dazwischen ein Aloum gemacht, das ist so 93/94 herausgekommen, da
haben wir auch schon was in Mundart gemacht auf dem Album. Mit Texta dann spater auch.
Mundart ist halt interessant, weil man halt noch mehr Ausdriicke zur Verfligung hat und die
Sprache irgendwie runder klingt als Hochdeutsch. Amerikanischer HipHop hat uns sowieso auch
immer beeinflusst. Also alle guten Rapper im deutschsprachigen Raum, die ich kenne, sind einfach
alle extreme Ami Rap Fans, also vom Savas bis zum Samy, also alle die gut sind... Da merkst halt,
horst durch, dass die sich mit dem beschaftigt haben, das ist auf jeden Fall wichtig.

Du hast gesagt Kurtis Blow...Wen hast du noch gehért in der Anfangszeit?

Run DMC, Beasty Boys, Public Enemy... da sind dann auch meine Band Kollegen eher mehr
eingestiegen, das war mehr politischer Rap. HipHop kommt ja eher aus der Party-Ecke, Rapper’s
Delight und so, aus der Disco Zeit noch. Dann war es mehr politisch. Queen Latifah, Gang Starr, A
Tribe Called Quest. HipHop war nie eine Konstante, das ist das Schdne daran. HipHop hat sich in
verschiedenen Phasen entwickelt. Schén auch, dass es sich auch weltweit so entwickelt hat, dass
es in allen Landern mittlerweile hérbaren HipHop gibt, der auch ein bisschen ein Sprachrohr der
Unterschicht ist.

Habt ihr so ein Selbstverstindnis gehabt? HipHop als Sprachrohr und so... Also politischen oder
sozialkritischen HipHop zu machen?

Sicher, sonst wiirden wir uns nicht Texta nennen. Gerade bei Texta haben wir schon den
Anspruch... (Uberlegt) ja... politisch zu sein... Es hat dann eine Zeit lang in Deutschland so etwas
wie Anarchist Academy gegeben, so ganz ,Ja wir sind ganz correct” und so... das versuchen wir zu
vermeiden. Es sollte schon ein bisschen ein Entertainment auch dabei sein. Die Message nicht so
ganz plump aufs Auge driicken, wie zum Beispiel ,Fick das System”. Wir versuchen schon auch
immer ein bisschen philosophisch zu sein, Themen durch Konzept-Songs aufzuzeigen. Man kann
eigentlich da sehr viel machen im Rap. Der Eminem hat das auch ganz gut praktiziert. Dass man
halt Konzept-Songs macht und Geschichten erzahlt, lustige Sachen macht... du musst nicht immer
Battle Raps machen.

Du hast angesprochen, dass Tribe Vibes wichtig war fiir euch. Hattest du noch andere Quellen, wo
du dich liber HipHop informiert hast?

Also ich war nie so einer der unbedingt Interviews lesen hat missen oder so. Ich hére mir Musik
am liebsten eigentlich einfach an. HipHop und Graffiti hat mich schon immer interessiert. Da es
kein Internet gegeben hat, hat man dann halt einfach hinfahren und sich das anschauen missen.

Sagt dir Wild Style etwas?

Ja, fir mich war es eigentlich eher Style Wars... das ist so eine Dokumentation liber Graffiti, die
habe ich zuféllig im Fernsehen gesehen, so im vorbeizappen. Mein Bruder hat mir ein Buch
geschenkt, also zu dem Film Style Wars gibt es ein Buch, das heit Subway Arts. Auf das Buch bin
ich total abgestiirzt. Das Ganze, was in den 80er Jahren in New York passiert ist, auf Zligen und so,
das ist in dem Buch dokumentiert. Ich habe gar nicht gewusst, dass es da eine Doku auch dazu
gibt, die hab ich dann eben zufillig gesehen im Fernsehen. Da sieht man dann die ganzen Zlige,
die im Buch drinnen sind. Auf das bin ich total abgestiirzt. Der Film war auf jeden Fall eine groRe
Informationsquelle. Wild Style hab ich auch gesehen, das ist aber eher ein Spielfilm, der war
eigentlich nicht so pragend fur mich. Da hab ich Style Wars interessanter gefunden. Spater hat es
dann auch HipHop Sendungen gegeben. Eh so im Deutschrap Boom, gab es dann Freestyle, Word
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Cup und so weiter, da hat es dann Sendungen gegeben, wo dann immer Freestyle Sessions am
Schluss waren und so. Das hat es im deutschen Fernsehen gegeben.

Orientierst du dich heute noch an dem was in den USA passiert? Bist du da am Laufenden und ldsst
es einfliefSen in deine Arbeit? Oder ist es eher die Dynamik in der eigenen Szene, die dich inspiriert.

Also Amerika ist auf jeden Fall immer maligeblich. Auch wenn es die meisten vielleicht nicht
zugeben, aber es ist eigentlich so, dass die Trends in Amerika das beeinflussen, was im
deutschsprachigen HipHop passiert. Auch die Gangster-Welle hat ja in Amerika zuerst wieder
angefangen mit 50Cent und so... da hat dann der deutsche Markt reagiert und es ist dort auch
mehr wieder aufgelebt. Und jetzt geht es halt wieder mehr in eine andere Richtung. Also fiir mich
ist der amerikanische Rap auf jeden Fall wichtig und er ist auch das, was mich inspiriert. Ich hore
mir nicht deutschen Rap an und sage mir dann ,Ja, jetzt hab ich wieder Bock was zu machen®,
sondern das passiert eher wenn ich mir was Amerikanisches anhore.

Hast du Kontakt zu Rappern aus dem Ausland? Mit Texta habt ihr ja eigentlich viel mit Leuten aus
dem Ausland zusammengearbeitet.

Wenn es sich ergibt, auf jeden Fall. Die Jurassic 5 waren einmal da. Die sind herum gereist und
haben einfach Leute kontaktiert. Dann waren sie in Wien und haben sich mit Leuten getroffen
und mit uns dann in Linz. Die waren extrem super Typen. Da waren wir Pizza-Essen und sind
nachher ins Studio und dort sind wir eigentlich dann bis 8 in der Friih am nachsten Tag geblieben.
Wir haben auch o6fters was mit einer Partie aus Kroatien gemacht, die heiRen One 2 Many. Da ist
unser Kontakt unser DJ, der Dan, der ist auch aus Kroatien, also ein Elternteil von ihm. Da war er
eben 6fters unten und die kennen sich von dort. Mit Schweizern haben wir auch schon Collabos
gemacht, mit Sektion Kuchikaschtli. Also wenn sich was ergibt, dann gibt’s schon Collabos. Auch in
Deutschland haben wir mal mit Blumentopf ein ganzes Album gemeinsam gemacht. Aber da wir ja
eine Band sind mit 5 Leuten, da machen wir nicht so oft Features, weil das geht sich ja kaum aus.
Wir waren aber auch zweimal in Afrika, voriges Jahr und vorvoriges Jahr. Einmal in Kenia und
einmal in Dakar. In Dakar gibt es eine rege Musikszene. Das war auf jeden Fall auch sehr
interessant. Kuba waren wir auch einmal, 1997. Da gibt's immer so ein Kommunistisches
Weltjugendtreffen, das ist jedes Mal woanders, in den 60er Jahren war das mal in Wien. In dem
Jahr war das eben in Kuba und da sind wir praktisch als 6sterreichische Delegation hingeflogen.
Das war auch sehr interessant.

Fiihlst du dich als Mitglied einer internationalen HipHop Gemeinschaft?

(Denkt nach) Ja, kann man sagen vielleicht. Mittlerweile ist das Spektrum halt so, dass ich nicht
sagen kann, ich kann mich mit allem identifizieren, was da so unterwegs ist. Aber im Prinzip fihle
ich mich schon so.

Was wiirdest du sagen eint die globale Gemeinschaft? Geht das iiber die Musik hinaus? Ist da
vielleicht so eine Art Wertekodex?

Man kann glaube ich nicht sagen, dass es so ein einheitliches Gefiihl gibt in der Szene. Gerade im
Rap gibt es schon so viele Leute, die einfach Kohle mit Musik machen wollen. Auch was im Rap
teilweise erzahlt wird, da kann ich mich nicht mit allem identifizieren, was da so passiert. In den
90er Jahren war die Szene einfach so klein, dass das ein tiberschaubarer Bereich von Leuten war,
die dann alle einfach eben nicht nur Rap gemacht haben, da waren auch Breaker und Spriher... da
war das noch ein kleinerer Kreis. Mittlerweile ist das nicht mehr so liberschaubar. So richtige
Jugendstrémungen gibt es ja in dem Sinn gar nicht mehr so. Die Jugendlichen héren heute HipHop
und gehen morgen auf einen Rave. Die sind nicht mehr so strikt, dass sie nur noch das Eine
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machen. Ich glaub jeder hat am iPod einen riesigen Sauhaufen an Diebesgut, wo dann halt alles
Mogliche dabei ist. Von der Fragezeichen Horspielsendung, Gber Bushido oder Sido, Rock, Céline
Dion oder so... da ist alles zamgatscht.

Wiirdest du sagen HipHop ist teilweise schon sehr kommerziell?

HipHop geht halt extrem in die Breite, spricht viele Leute an. Vom Gefihl her fiihle ich mich eher
wie ein Spriher, der Rap macht eigentlich. Die Spriiher sind eine eher kleinere Gruppe. Von der
Einstellung finde ich es eigentlich interessanter. Aber Musik vereint auf jeden Fall. In Kenia waren
wir eineinhalb Wochen und da haben wir auch mit Leuten unten Musik gemacht. Wir haben drei
Nummern mit Leuten von dort aufgenommen. Das ist auf jeden Fall ein verbindendes Element.
Man setzt sich hin, jeder schreibt was, dann nimmt man es auf. Wir haben dort auch mit denen
gemeinsam live gespielt. Also Musik ist auf jeden Fall was Verbindendes und HipHop ist ja
praktisch dazu gemacht. Das Grundprinzip von HipHop ist ja das, dass man aus Nichts was machen
kann. Also dass man mit geringsten Mitteln Musik, Kunst produzieren kann, sich einfach
ausdriicken und ausleben kann. Den Leuten auch einfach was vermitteln kann. Das merkt man,
dass in Afrika das noch viel starker ist, dass die das als Sprachrohr sehen. In Kenia sind die
Verhaltnisse doch ziemlich heftig, da sind riesige Slums. Wenn man vom Flughafen hinein fahrt in
die Stadt, fahrt man ewig lang durch Blechhiitten durch. Das war schon sehr interessant, Leute
von dort kennen zu lernen. Die waren schwer motiviert und total plinktlich und zuverlassig... also
mir war das fast schon peinlich, dass wir immer zu spat gekommen sind. Auf der anderen Seite ist
es auch bisschen deprimierend, weil wir haben halt Nummern aufgenommen und auch ein Video
gemacht und so...und dann sind wir halt gefahren und es hat sich nicht so viel daraus ergeben.
Das ist halt schade, dass du den Leuten halt Hoffnung machst und dann fahrst wieder heim und
fir dich passt halt wieder alles und die leben halt weiter in Blechhiitten.

Hast du dort den Eindruck gehabt, die Leute wollen mit Musik etwas verdndern?

Je weniger die Leute haben, desto wichtiger wird Musik oder ist Musik halt das einzige Sprachrohr
mit dem sie sich mitteilen konnen. Insofern wollen die auf jeden Fall was verandern. Es gibt dort
auch Gangsta Rap Typen, die auf Bling Bling machen und so tun als wirden sie viel Geld damit
verdienen, aber das ist eher die Minderheit in Afrika, also das ist mir schon aufgefallen. Auch im
Senegal und in Kenia, dass sie das mehr als Sprachrohr sehen.

Was habt ihr mit Texta fiir eine Motivation fiir eure sozialkritischen Texte?

Wir versuchen schon immer, dass wir aktuelle Themen reinpacken und unsere eigenen Gedanken
dazu formulieren. Wir versuchen auf den Punkt zu bringen, um was es eigentlich geht und was die
Dinge sind, die wichtig sind auf diesem Planeten. Im HipHop wird viel Gber sich selber geredet, so
auf die Art ,ich bin so ein toller Typ und ich mach das“. Das klingt flir mich oft wie so eine
Selbstmotivation. Das ist also nicht unsere Intention. Wir versuchen eher so Themen, die die
Menschheit im Allgemeinen betreffen oder philosophische Ansatze, mit denen sich eigentlich
jeder auseinander setzten sollte zu verarbeiten. Aber es gibt natlirlich auch Nummern, in denen
es um gar nichts geht. Also wo man sagt, jetzt machen wir eine Battle Nummer oder eine lustige
Nummer. Das ist eben die schwierige Balance, dass es nicht zu trocken wird. Musik ist halt immer
Entertainment und wenn es zu trocken wird, dann sollte man halt eher ein Buch schreiben. Das
haben wir jetzt eh gemacht bei Texta. Wir haben das Angebot bekommen, dass wir alle unsere
Texte in Buchform herausbringen und das haben wir gemacht. Das Buch heif3t , Texta von A bis Z“
und da sind so an die hundert Texte drinnen, die so im Laufe der Zeit entstanden sind. Deswegen
habe ich mich wieder mehr damit auseinander gesetzt und ich habe mir gedacht, eigentlich haben
wir da eh schon einiges aufgeschrieben, da sammelt sich doch einiges an. Vieles, wenn man es
aufgenommen hat, hért man sich nicht mehr an. Es gibt halt Nummern, die spielst du dann auch
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auf der Biihne, aber anderes spielst du gar nicht, weil es nicht so live-tauglich ist, aber inhaltlich
trotzdem leiwand.

Du hast gesagt, dass ihr euch eher allgemein interessanten Themen annehmt, aber wiirdest du
sagen, dass deine Musik auch biographisch ist?

Ja, sicher. Das flieBt automatisch ein irgendwie. Einen total objektiven Text kann man, glaube ich,
nicht schreiben; es flielt immer was von der eigenen Person ein. Die besten Texte sind eh die, die
man erst zwei Jahre spater wirklich versteht. Oder wenn man erkennt, ah ja da ist das noch
eingeflossen mit dem ich mich damals beschaftigt habe. Das erkennt man ofters erst spater, wie
weit da personliche Sachen mit eingeflossen sind. Die Musik ist ja auch eine gewisse Art der
Selbsttherapie. Man ist ja gezwungen gewisse Sachen zu formulieren und auf den Punkt zu
bringen. Es zwingt einen halt iber Themen genauer nachzudenken.

Wiirdest du sagen HipHop ist mehr heimatbezogen als andere Musikrichtungen?

Ja, schon. Also es hat in Amerika ja auch einen sehr regionalen Bezug. Die haben ja auch ihre
eigenen Dialekte. Es wird immer sehr viel Gber das Umfeld geredet. Ich bin jetzt nicht so der Typ,
der sagt ,,Mei Bezirk Meidling is a Wohnsinn“ oder so...

Aber du hast auch einen Wien Track.

Ja, aber auch da sage ich nicht: Wien ist das Groflte. Sondern da geht’s irgendwie um die
Hassliebe zu einer Stadt. Ja, also das kommt auf jeden Fall auch immer im HipHop vor, dass man
sich regional orientiert. Ja, also das finde ich schon wichtig. Wir haben in Linz auch sehr viel die
Linzer Szene zu supporten versucht mit unserem Studio und unserem Label und auch Konzerte
veranstaltet und so. Also davon lebt HipHop auch viel, dass sich die Leute untereinander
befruchten und miteinander Tracks machen. In anderen Musikrichtungen ist das nicht so ublich,
dass man sich auf die Schnelle zusammensetzt und mit ganz anderen Leuten mal eine Nummer
macht. Das ist sicher auch eine Starke von HipHop.

Die meisten Lieder von deinem Album sind in Mundart, aber es gibt auch einige, die du auf
Hochdeutsch gemacht hast... Warum mal so und mal so?

Das geht bei mir mittlerweile automatisch. Ich geh hauptsachlich vom Beat aus, der Beat gibt das
Thema vor. Erstens muss ich mich selber driiber horen liber den Beat und dann denk ich mir... ah
ja, das konnte jetzt in die Richtung gehen. Davon gehe ich als erstes aus und dann geht das
eigentlich automatisch, ob ich in Mundart oder auf Hochdeutsch zum Schreiben anfange. Ernste
Themen sind auf Mundart meistens schwierig, weil es auf Mundart gleich immer bisschen witzig
klingt und du erreichst damit halt nur den 6sterreichischen Markt. Ernstere Themen mache ich
meistens auf Hochdeutsch. Oder es kommt einfach automatisch. Ich finde es ein bisschen fad,
mittlerweile gibt’s einige Bands die dogmatisch sagen, wir machen nur Mundart Rap. Das find ich
ein bisschen langweilig. Das war eine Zeit lang interessant, aber jetzt nur aus Prinzip sagen ich
mach jetzt alles in Mundart, das finde ich auch langweilig. Also ich mochte mir das immer offen
halten und das haben wir auch bei Texta so gemacht. Da gibt’s dann sogar Nummern, wo der eine
auf Mundart rappt und der andere dann auf Hochdeutsch im selben Track, das finde ich aber ein
bisschen Ubertrieben, also da sollte man sich dann schon einigen. Aber ich bin drauf gekommen,
dass fir die Deutschen alles Mundart ist. Also auch wenn wir auf Hochdeutsch rappen, ist das fir
die Mundart. Dafiir reicht man mit der Musik, wenn man nur Mundart macht, halt nur bis zum
bayerischen Raum.
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Stefan Trischler hat gemeint, dass Mundart Rap eher erfolgreicher ist in Deutschland als
Osterreichischer Rap auf Hochdeutsch, weil Mundart dann was Neues ist und sie ja von deutschem
Rap eh selbst genug aus dem eigenen Land haben.

Weil in Deutschland gibt’s ja eigentlich kaum Mundart Rap Partien. Also im bayerischen Raum,
haben wir schon immer wieder mal wen gesehen, der dann was auf Bayerisch gemacht hat. Aber
so grofdere Partien eigentlich nicht. Berliner Schnauze gibt’s, Icke und Er, die halt auf Berlinerisch
rappen, aber sonst weil ich eigentlich von gar nichts. Also da haben wir in Osterreich doch noch
eine bisschen andere Kultur, die Dialekte sind viel ausgepragter und die Leute sind da viel
kreativer. Auch im Wienerischen gibt’s ja so viele Ausdriicke, wo dann das Wort alleine schon so
viel Witz hat.

Also fiir dich sind es die positiven sprachlichen Aspekte, die dich motivieren Mundart zu rappen?

Ja, auf jeden Fall. Also es I6st dann teilweise diese ,Mir san mir“ Mentalitat aus, das langweilt
mich halt. ,,Das ist unser Osterreichischer Rap und das darf nur in Mundart sein”, das finde ich
dann halt wieder bisschen fad, wenn es in diese Richtung geht. Mir geht es eher um die FlUssigkeit
der Sprache, um den Witz und den Flow einfach, der in Mundart 6fters einfacher zu machen ist.

Was wiirdest du sagen, wann ist HipHop in Osterreich authentisch?

Was ist authentisch? Es wird im HipHop immer sehr gerne gefordert, dass alles ,,real” sein muss,
aber real ist einfach alles, was auf diesem Planeten existiert. Die den Anspruch an sich stellen
»real” zu sein, die sind es dann meistens am allerwenigsten. Ich kann mit solchen Begriffen wenig
anfangen. Leute, die sich schon langer damit beschaftigen und wo man sieht, der hat sich mit Ami
Rap auch beschaftigt und der kennt sich aus. Rappen kann heute halt eigentlich schon jeder, in
Amerika sowieso. Bei uns gibt’s halt auch so viele Vorbilder, dass das leicht geht. Das war halt am
Anfang schwieriger, weil man sich das erst erarbeiten hat missen, dass das alles gut klingt und es
hat damals auch noch sehr viel schlechte Gruppen geben. Mittlerweile sind die Leute technisch ja
schon ziemlich weit fortgeschritten. Jeder weilf mittlerweile, wie man einen guten Beat
programmiert und wie man einen Text schreibt, damit das mit der Silbenanzahl und den Reimen
halt gut passt. Mittlerweile kriegt das jeder schon hin.

Was ich mit authentisch ansprechen wollte ist das Thema ésterreichischer Gangsta Rap. Ist das
authentisch?

Ja, also sicher gibt es auch in Osterreich Leute, die in eher kritischen Verhéltnissen leben. Also ich
glaube, dass es schwierige Verhéltnisse gibt, aber im Prinzip gibt es in Europa ein Sozialsystem
und ein Waffengesetzt und da bin ich eigentlich nicht unglicklich driiber, dass das so ist. Man
kann sich Situationen immer schlecht reden, aber im Prinzip hat das Gangsta Rap Ding in Europa
nicht wirklich Legitimitat, weil mir keiner erzdhlen kann, dass er wirklich in so kritischen
Verhaltnissen lebt, dass er sich nur iber Drogenverkauf Gber Wasser halten kann. Ich habe keine
Lust von irgendjemandem, der eigentlich im Wohlstand lebt oder in halbwegs gesicherten
Verhaltnissen, dass der mir dann was Uber seine schwierige Situation erzahlt. Das kann ich nicht
ernst nehmen. Ich sehe es sogar eher als Beleidigung fir die Leute, die in so einer Situation leben
und kein Sprachrohr haben, weil sie gar keine Zeit haben, sich lber so etwas Gedanken zu
machen und die einfach so leben missen. Ich sehe das gar nicht so als Gangsta Rap und die
meisten Gangsta Rapper bezeichnen sich heute ja eh nicht mehr so, weil sie wissen, dass das
peinlich ist. Fir mich ist das eher Image Rap. Weil das ein neues Ding war, dass Leute gekommen
sind, die ihre Platten eher Uber ihr Image verkauft haben und nicht, weil sie jetzt so geil rappen
und so super Texte haben, sondern eher weil das Konzept zusammen gepasst hat. Der Sido hat
zum Beispiel das Maskenkonzept. Ohne Maske hatte das sicher nicht so funktioniert. Oder der
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Bushido. Das war einfach Uberzeugend fiir die Leute und da gibt es viele Leute, die sich damit
identifizieren kdnnen und sagen kdnnen ,ja, der ist so wie ich”. Von dem her ist es schon legitim,
wenn es Leute gibt, die die Musik kaufen. Aber natiirlich ist es auch Ubertreibung. Das was der
Sido macht finde ich ganz gut, dass er das so ein bisschen ironisch darstellt. Langweilig finde ich es
dann echt, wenn Leute so eine Musik machen, die lberhaupt keinen Humor oder Ironie und
eigentlich nur beschissene Ansichten haben und das in ihrer Musik ausbreiten. Das ist dann echt
fad. Und das ist halt eine Zeit lang schon ziemlich stark passiert. HipHop war nie politisch korrekt
in dem Sinn, aber man muss sich jetzt auch nicht kiinstlich diimmer darstellen, als man ist. Und
das machen ja viele, dass sie sich dann noch proletenhafter geben, um dem Image gerecht zu
werden.

Wiirdest du sagen, dass es soundtechnisch dsterreichische Eigenheiten gibt?

Das Mundart Ding halt. Das ist schon das Auffalligste. HipHop ist halt auch kommerziell nicht so
verseucht in Osterreich. Weil es halt keine Gruppen gibt, die wahnsinnig viel Platten verkauft
haben. Da haben die Aggro Berlin Leute in Deutschland schon einen Mal3stab gesetzt. Also da sind
einige zehntausend Stiick verkauft worden. Also das sind Zahlen, die in Osterreich nie erreicht
werden, das schlagt sich sicher auch auf die Musik. Es ist alles eher semi-professionell, weil die
Leute halt nebenbei hackeln und nicht hauptberuflich Rapper sind. Das hat Vor- und Nachteile. Ich
finde, dass wenn man hauptberuflich rappt, das stumpft halt auch irgendwie ab, da muss man
dann standig was machen. Wir hackeln halt alle nebenbei noch und haben dadurch vielleicht auch
ein bisschen mehr Bodenhaftung. Es geht nicht um so viel, insofern kann man ein bisschen
lockerer an die Sache heran gehen.

In einer Rezension (iber dein Album habe ich gelesen dass du Genregrenzen (iberwindest. Wie
siehst du das?

Ich habe versucht viel zu experimentieren auf dem Album. Weil, was mich am HipHop am meisten
interessiert, ist, dass man einfach in andere Genre (bergreifend sein kann und Samples aus den
verschiedensten Musikbereichen hernehmen kann. Mittlerweile kann ich Uber alle moglichen
Beats driiber rappen. Mir war wichtiger, dass ich was Innovatives mache als ich wiederhole mich
und mache den 30. klassischen HipHop Track, was natiirlich auch leiwand ist, aber manchmal ist
es mir wichtiger, ich bringe die Musik weiter, indem ich wieder einen neuen Input gebe als ich
wiederhole das, was eh schon 20 000 Mal passiert ist. Das interessiert mich. Ich arbeite auch jetzt
wieder an neuen Sachen. Das werde ich auch so weiter machen mit den neuen Sachen. Ich
versuche jetzt auch mehr noch mit Musikern zusammenzuarbeiten, weil das halt auch wieder eine
neue Herangehensweise ist, die ich mir beim ersten Alboum noch nicht so viel leisten konnte. Es
gibt sehr viele gute Musiker in Wien. Also das ist mir auf jeden Fall wichtig, dass man interessante
Nummern macht. Ich bin irgendwie eher ein Songschreiber. Ich will Themen vermitteln und die
verpacke ich dann in was, das vordergriindig jetzt gar nicht so daher kommt. Das habe ich auf
dem Album stark probiert. Ich hab versucht mit Wienerlied und HipHop ein Crossover zu machen,
Kabinenparty ist zum Beispiel eine klassische Baile-Funk-Nummer oder auch souligere Sachen,
eine Nummer ist auch Dubstep-maRig. Also das macht mir Spal}, verschiedene Richtungen
auszuprobieren.

Die Ndhe zum Wienerlied? Riihrt die von deinem persénlichen Musikgeschmack her?

Ja, also ich habe immer schon nicht nur HipHop gehort, sondern auch Austro Pop, Wienerlied,
Soul, Funk, Reggae. Wienerlied hab ich eben auch immer schon verfolgt. Ich habe jetzt auch ein
Projekt mit Wienergliihn, da bin ich irgendwie so hineingeschlittert. Ich habe eine Nummer fiir die
geschrieben und dann sind wir miteinander aufgetreten ein paar Mal und da wollen wir jetzt
vielleicht auch ein gemeinsames Projekt machen.
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Dein Album heifst Memoiren eines Riesen? Warum ,,Memoiren”?

Weil ich es eigentlich so als Schluss-Statement gesehen habe. Ich wollte halt einfach einmal ein
Soloalbum machen und das ist eigentlich halt so ein Rickblick. Es sind viele verschiedene
Musikstile in dem Album vertreten, das was mich halt gepragt hat. Ein bisschen eine Anspielung
vielleicht auf das Bushido Buch, das gerade zu der Zeit herausgekommen ist. So auf die Art:
Memoiren verkaufen sich immer gut. Und mir hat der Titel einfach gefallen. Ich bin mal in der
Frih aufgewacht und hab das im Kopf gehabt und mir gedacht das passt, das nehme ich.

Nachtrag (auf eigenen Wunsch)

Ich wollte noch anfiligen, was uns auch immer wichtig war, dass wir nicht kopieren, was in
Amerika passiert oder sonst wo. Sondern dass wir das immer auch mit dem verbinden, was bei
uns ist. Man kann eigentlich auch gar nicht verhindern, dass das passiert. Gerade im Deutschrap
werden Sachen auch 6fters einfach eins zu eins Ubernommen und einfach tbersetzt auf Deutsch,
das ist mir einfach zu wenig. Ich bin immer ein Freund davon, wenn sich verschiedene Kulturen
mit einander verbinden, das finde ich interessant. So hat sich ja eigentlich die ganze Welt bis jetzt
entwickelt, durch Verbindungen der verschiedensten Sachen. Und das ist auch in der Musik sehr
wichtig, dass so etwas passiert. Es gibt jetzt auch so Stromungen, wo man sich auf das Vintage
Ding reduziert, das finde ich eher langweilig, dass dann halt nicht mehr passiert, als dass man das
eins zu eins ibernimmt und peinlichst genau darauf achtet, dass man das jetzt genauso macht wie
die anderen das gemacht haben. Mir ist auf jeden Fall wichtig, dass sich noch etwas dazu tut und
sich eine Variation daraus ergibt.

Kommt es auch vor, dass ihr eure ésterreichische Kultur aktiv einbaut?

Man muss jetzt nicht krampfhaft in der Lederhose dastehen, das bin ich genauso wenig. Ich bin eh
von der amerikanischen Kultur sehr beeinflusst. Aber meine Qualtinger oder H.C. Artmann oder
André Heller Einflisse, die kommen trotzdem auch durch. Die haben mich genauso gepragt. Das
finde ich schon wichtig. Andere Leute haben sich vielleicht nie damit beschaftig, die haben
vielleicht nur deutschen Gangsta Rap gehort ihr Leben lang und sind davon gepragt. Aber da hab
ich schon einen breiteren Horizont.

Nochmal zum Gangsta Rap... Glaubst du, dass eine Motivation dafiir ist das zu machen, dass sich
Provokation einfach gut verkauft?

Ja, natdrlich. Also in Berlin ist sicher einfach wichtig, dass jeder noch krasser ist als der andere.
Das ist halt auch eine gewisse Form von Battle Rap, dass halt jeder versucht sich ein noch
schlimmeres Image zu geben. Es ist immer so, dass die, die aulRerhalb von dem stehen, radikaler
sind, also die von dort, wo das herkommt. Die schlimmsten Islamisten sind die, die im Ausland
leben, die dann halt noch dogmatischer und fanatischer an das Ding heran gehen. WeiR auch
nicht, warum das so ist. Weil es halt das einzige ist, das sie noch kennen und an das sie sich
klammern. Aber das geht jetzt in eine andere Richtung. Aber reine Provokation finde ich in der
Kunst Gberhaupt fad. Weil wenn ich provoziert werden will, dann muss ich eh nur die Nachrichten
aufdrehen oder die Zeitung lesen, da ist genug drinnen, was mich provoziert.
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Average (23 Jahre), Interview vom 02.09.2012
Kannst du ein bisschen etwas liber dich erzéhlen, wer du bist, was du machst?

Average ist mein Synonym, ich komme aus Linz und mache da seit bald 8 Jahren Musik. Ich bin
Gott sei Dank aufgefangen worden vom Texta Umfeld. Das ist vielleicht ein Vorteil, den junge
Klnstler haben, die in Linz vorankommen wollen in dieser Szene, weil die einfach von Anfang an
sehr gewillt waren, junge Kiinstler, vielleicht Talente, zu unterstitzen und zu pushen. Mir ist das
natirlich sehr entgegen gekommen. Ich mache eigentlich Musik mit dem DJ Url. Der ist in jeder
Formation, in der ich jemals tatig war prasent gewesen als DJ, als live DJ, als DJ fir die
Aufnahmen. Ich habe Projekte gemacht mit dem Huckey von Texta und dem Flip von Texta.
Mittlerweile werke ich an neuen Sachen und wohne mittlerweile in Wien.

Kannst du etwas (iber deinen Erstkontakt mit HipHop erzéihlen?

Meine ganz ersten Erfahrungen... also ich habe eine Schwester, die wesentlich alter ist als ich und
die eigentlich gar nicht so HipHop interessiert ist, wie man glaubt; aber die hat da so HipHop
Kassetten herum liegen gehabt, von Onyx, vom Method Man und von Naughty by Nature... ich
glaube, das war der Erstkontakt. Das hat mich damals aber nur beildufig tangiert. Ich habe damals
eigentlich noch nicht wirklich einen Musikgeschmack gehabt. Zu HipHop bin ich dann erst in der
Hauptschule gekommen, als ich 11 oder 12 Jahre alt war und ein paar Leute aus meiner Klasse
HipHop gehort haben. Die haben mich dann halt iberzeugt. Dann ist es ziemlich schnell gegangen
und ich habe mich ziemlich schnell verschaut in das Ganze.

Wer waren die ersten Kiinstler oder Bands, die du gerne gehért hast?

Also meine Schwester war zur damaligen Zeit ziemlich auf den Mainstream fokussiert. Sie hatte
damals halt einen Freund, der so Untergrund HipHop Sachen gehabt hat, das hat ihr dann halt
auch getaugt. Dann hat sie eben Tapes gehabt von Onyx, Method Man und solche Geschichten.
Was mich personlich dann aber wirklich als erstes beriihrt hat, war eigentlich Snoop Dogg. Klingt
jetzt vielleicht komisch, weil das so gar nicht das ist, was ich jetzt mache, aber das war eben mein
Erstkontakt und es ist eben auch Bestandteil des Ganzen und sehr wesentlich natirlich fir
HipHop, dafiir wie er sich entwickelt hat.

Also waren es am Anfang eher die amerikanischen HipHop Kiinstler, die dich interessiert haben?

Ganz am Anfang schon. Ich habe mich zuerst halt eher oberflachlich damit beschaftigt. Snoop
Dogg war eben ein Thema, sowie Eminem und auch Dr. Dre, auch wenn es den natirlich schon
viel langer gegeben hat. Und dann hab ich angefangen da mehr reinzubohren und es zu meiner
Leidenschaft zu machen, mich dafiir zu interessieren, jedes Magazin zu kaufen, jede Sendung zu
schauen; damals hat es ja noch Fett MTV und Supreme auf VIVA gegeben. Dann bin ich auf den
deutschen HipHop gestoflen und mein erstes richtiges Idol und die Schiene die ich wirklich
gefeiert habe, das war Dendemann zum Beispiel. Das war damals das GroRte, was es flr mich
gegeben hat. Auch Samy Deluxe, also mehr die Hamburger Schiene eigentlich. So bin ich zu
Deutschrap gestoRen.

Und Heute? Orientierst du dich noch immer am amerikanischen HipHop? Setzt der amerikanische
HipHop Standards fiir deine eigene Musik?

Eher weniger eigentlich. Natrlich verfolge ich es nebenbei und wenn was gut ist, dann bekomme
ich das mit. Und die alten Schinken, die ich sowieso immer gehort habe, die hore ich auch heute
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noch. Aber hauptsachlich hore ich eigentlich franzdsischen Rap, das ist, wo ich mehr ein Ohr drauf
lege.

Das inspiriert dich auch fiir deine eigene Arbeit?

Definitiv. Das beeinflusst mich viel mehr als Deutschrap, als Amirap, als Rap der irgendwo her
kommt. Also ich lasse mich da schon beeinflussen. Wie du gesagt hast, es setzt Standards fiir mein
eigenes Schaffen. Ich orientiere mich da schon sehr an Frankreich.

Innerhalb der dsterreichischen Szene gibt es keine Vorbilder fiir dich?

Mittlerweile nicht mehr muss ich sagen. Natirlich gibt es von der Einstellung her... Texta sind ja
die Vater von HipHop in Osterreich und denen muss man immer Respekt zollen und ich hinge mit
denen ab und finde gut was die machen, aber wenn ich mir eine neue Messlatten setze, ist mein
Blick eher nach Frankreich gerichtet. Man kann sich in Osterreich ein bisschen von jedem was
abzwicken. Zum Beispiel die Reimprazision und die Wortspielerei vom Kayo, die intelligenten
Texte vom Huckey, das Laid Back Dings vom Kamp, die Flowtechnik vom Marquee. Man kann sich
Uberall was herzoomen, aber es ist trotzdem eher so, dass ich meine Idole wo anders sehe.

Hast du Kontakt zu Kiinstlern aus dem Ausland? Gab es schon Zusammenarbeiten mit
ausldndischen Kiinstlern?

Der GroRte flur mich ist jetzt gerade in Europa der Soprano, das ist ein Kiinstler aus Marseille. Das
ist kein Untergrundkiinstler, sondern der ist echt groB in Frankreich, der hat 2010 mit seinem
Album Platz 1 in den Albumcharts erreicht. Mit dem war ich zum Beispiel 2010 auf Tour. In
Deutschland, in Zirich und in Wien habe ich Vorgruppe von ihm gemacht und war den Rest der
Tour als Ubersetzer tatig fiir diverse Magazine, Radios, GoTV und solche Geschichten. Und dann
haben wir mit dem auf der Fahrt von Wien nach Miinchen fiirs Texta Album was recorded. Was
flr mich natirlich ein Wahnsinn war, dass ich mit dem Typen im Studio bin, den ich als Rapper
definiere, also mit dem Rapper schlechthin. Und Dank Texta hatte ich die Ehre mit Texta und
Soprano einen Song filirs Texta Album Grotesk zu machen. Das war schon riesig fir mich. Im
Februar war ich in Marseille, da hatte ich mit dem Kalif eine Nummer gemacht, aber da ist was
dazwischen gekommen, der hat seinen Text flir eine franzosische Veroffentlichung genommen,
was nicht ganz cool ist von ihm, aber wir werden das wahrscheinlich noch nachholen, dass wir
doch noch was machen. Also das sind so meine Zusammenarbeiten mit franzésischen Kiinstlern.

Wie bist du mit denen in Kontakt gekommen?

Das mit Soprano hat sich ergeben, weil ich zu der Zeit eine Nummer gemacht habe ber
Olympique Marseille. Ich habe denen einen Song gewidmet, weil das einfach meine groRe Liebe
ist; ich fahre dem Verein nach durch ganz Europa. Der deutsche Manager von Soprano hat das
mitbekommen und der hat mich dann eben gefragt, ob ich, weil deren Ubersetzer ausgefallen ist,
ob ich Lust habe das zu machen. Ich habe natirlich ja gesagt. Diese Kalif Geschichte hat sich tGber
die Kontakte ergeben, die ich schon seit Jahren versuche zu pflegen. Ich habe viele
Freundschaften in Frankreich, besonders in Marseille und da hat irgendwer lber fiinf Ecken den
Kalif gekannt und so ist das dann halt zustande gekommen.

Kontakt hdltst du iibers Internet? Oder wie Iduft das bei dir ab?
Auf jeden Fall, Kontakt halten lauft schon Ubers Internet. Wovon ich kein Fan bin, was in der
Globalisierung aber leider passiert, ist dieses ,Hey, ich schreib den an. Vielleicht muss ich ihm

sogar 2000 Dollar bieten und dann schreibt er mir 16 Zeilen fiir einen Song von mir und ich habe
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den aber nie getroffen in meinem Leben und werde ihn wahrscheinlich auch nie treffen, aber er
ist auf meinem Album...”, auf so etwas habe ich irgendwie keine Lust.

Das passiert?

Das passiert standig. Ich glaube, dass so die internationalen Zusammenarbeiten hauptsachlich
stattfinden bzw. passieren. Das ist Gang und Gebe. Aber auf das habe ich keine Lust. Das habe ich
mir von Anfang an geschworen, entweder ich kenne einen Kiinstler personlich, weil} wie der tickt,
weild wie man mit dem umgehen kann, umgehen muss, kenne ihn einfach oder ich mache mit
dem nichts. Weil dann ist es nichts Personliches mehr. Musik ist fir mich schon etwas
Personliches und durch das geht einfach der persoénliche Zugang verloren und das ist schade.

Fiihlst du dich als Teil einer internationalen HipHop Community?

Ja, schon. Ja, weil egal wo ich bin... in Philadelphia hab ich mir ein RZA Konzert angeschaut, also
RZA von Wu Tang, ich war in New York und habe mir diverse Gruppen angeschaut, wie Dead Prez
und Black Moon und so.. wenn du in New York bist, dann ist es so.. wow, diese
Hauserschluchten... das ist gar nicht so meine Welt, ich finde es zwar extrem atemberaubend, es
ist trotzdem aber leider nicht die Welt in der ich lebe, oder Gott sei Dank vielleicht, keine Ahnung,
und man fahlt sich fremd. Wenn du dann aber auf ein Konzert gehst und jeder dort ist fiir das
Gleiche da, dann fihlst du dich nicht mehr fremd. Das war die Erfahrung, die ich gemacht habe.
Das ist auch in Frankreich genau das Gleiche, du bist dort zwar nicht daheim, aber sobald du dort
unter den Gleichgesinnten bist, tauscht du dich Gber dasselbe aus und der andere kennt dasselbe
wie du und denkt vielleicht anders driber, aber man kann sich austauschen. Das ist schon was
Einzigartiges. Ich glaube, das passt genauso wenn Kiinstler nach Linz kommen. Oder wenn du
irgendwo bist, vielleicht nach Salzburg fahrst und du hast zwar mit den Leuten keinen Kontakt,
aber sie sind trotzdem wegen dem Gleichen da und du fangst zum Reden an Uber die Materie. Das
ist schon ein besonderes Gefiihl und ich weild nicht, wo es das sonst noch gibt. Das ist, was meiner
Meinung nach, HipHop auch ausmacht, weil es wirklich international ist, wie eine eigene Sprache
und eine Kultur, die auf der ganzen Welt passiert.

Was ist es genau, das alle eint?

Ich glaube, dass es so etwas wie einen Wertekodex natirlich gibt, dass diese Richtlinien, diese
Lebensart von HipHop irgendwo festgeschrieben ist, weil alles ja aus New York kommt. Jeder
weil3, dass es aus New York kommt. Wenn du in Tokio bist und einen DJ auflegen siehst, dann
weil} der, dass es aus New York kommt. Wenn du in Linz in der Kapu bist, dann wei dort jeder,
dass die Wurzeln in New York sind. Das sind schon, wenn man sich damit beschaftigt, Basics,
Hintergriinde, die jeder weil} und die jeder fiir sich dann in eine andere Richtung ausgelebt hat.
Jeder weil, dass man vom selben redet, auch wenn es jetzt schon so vielschichtig ist. Wenn man
sich den deutschen HipHop heute zum Beispiel anschaut, dann schauen 50 Prozent der Szene
nicht mehr aus wie HipHop, trotzdem weiR jeder wo es herkommt.

Der Bezug zu den Wurzeln ist schon wichtig wiirdest du sagen?

Auf jeden Fall. Das ist das Wichtigste Gberhaupt, meiner Meinung nach. Dass man weiR, woher es
kommt. Dass man ein gewisses Mall an Respekt hat vor dem Ganzen. HipHop ist ja dadurch
entstanden, dass sich junge Menschen in einer Situation befunden haben, wo sie nicht mehr
gewusst haben, wie sie raus kommen und ein Ventil gesucht haben, um raus aus dem Dreck zu
kommen oder sich einfach Gehor zu verschaffen. Das vergessen viele Leute, indem sie es meiner
Meinung nach missbrauchen.
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Trotz der Mundart Welle im HipHop machst du deine Musik auf Hochdeutsch... warum?

Weil ich 2000/2001 in dieses Ding hinein gekommen bin, da war alles Hochdeutsch. Wie gesagt,
Dendemann war damals fir mich das Nonplusultra, jetzt nicht mehr so. Aber in der Zeit bin ich
aufgewachsen und das hat mich gepragt. Wenn Torch in Linz war, dann war das Wahnsinn fir
mich. Ich bin halt in dieser Zeit aufgewachsen und habe halt irgendwie anscheinend diesen
Mundartzug verpasst, oder bewusst verpasst. Es kommt fiir mich halt einfach nicht in Frage, ich
habe einfach ein besseres Gefiihl, wenn ich schreibe, dann verfasse ich das in Hochdeutsch. Das
ist halt eine gemeinsame Sprache, die sich aus tausend Dialekten entwickelt hat. AuRerdem ist die
Masse, die du erreichen kannst, viel groBer. Das ist mir halt auch wichtig. Wenn ich was zum
Sagen habe, warum darf ich das dem Herrn in Hamburg nicht sagen? Es ist jedem selbst
Uberlassen. Flr mich ist das eigentlich kein Thema und wird auch kein Thema werden, zumindest
fir meine ernsthaften Projekte.

Du hast also nie eine Mundart Nummer gemacht?

Doch, doch.. also ganz am Anfang, wie ich angefangen habe zu rappen, wie ich so 15 war, da habe
ich tatsachlich ein paar Songs auf Mundart gehabt, sogar noch bevor diese ganze Mundart-Sache
losgegangen ist. Ich will jetzt nicht sagen, dass ich der Pionier bin (lacht), da gibt’s viele andere
Leute, die wirkliche Pioniere sind... und ich habe das auch nie herausgebracht. Auf meinem ersten
Demo Tape gibt es eine Nummer mit dem Huckey, die auf Mundart ist und das war die erste und
letzte, die ich herausgebracht habe. Das waren Spielereien, werde ich nicht mehr machen. Aber
ich habe es definitiv in jungen Jahren schon probiert.

Mit Flip machst du gemeinsam die Tuesday Classics, kannst du etwas dariiber erzihlen?

Leider ist Facebook dran Schuld eigentlich (lacht). Wir haben bléde Schméhs gerissen Uber
Facebook... also wir haben einfach gechattet und ich habe dem Flip das neueste Interview vom
Jack Untawega gezeigt mit Divinitus TV und er sagt da irgendwie so am Schluss: ,Ich respektiere
alle, die was machen und die nicht nasenbohren” — das ist jetzt echt ein Zitat. Das haben wir halt
lustig gefunden und dann sagt der Flip so aus Gaudi ich soll mal die Nummer Pickin’ Boogers von
Biz Markie checken, von 1988 oder 89 oder so... die ist lustig, ich habe sie bis dahin nicht gekannt.
Dann hat er gesagt, weilst was, Ubersetzen wir die auf Deutsch. Ich habe gesagt, ja ok, ja passt.
Eineinhalb Stunden spater bin ich zu ihm ins Studio gekommen und dann haben wir das relativ
rasch in einer Stunde gemacht, den Text Ubersetzt und Flip hat den Beat nachgebastelt. Dann
haben wir das aufgenommen und den Herren Trishes und Phekt zu FM4 geschickt und die waren
total begeistert. Und dann schreibt mich der Phekt an und meint der Flip hat ihm eh schon gesagt,
dass wir nachste Woche wieder so etwas machen und ich denk mir... ok... witzig, weiR ich nichts
davon. Dann haben wir es aber wirklich wieder gemacht und das hat sich dann durchgezogen. Das
ist die Entstehungsgeschichte der Tuesday Classics.

Covers sind ja relativ uniiblich im HipHop. Wie stehst du dazu, dass du etwas von jemand anderem
eigentlich einfach (ibersetzt?

Das ist ein komisches Gefiihl nicht wirklich seine eigenen Gedanken aufzunehmen, was eigentlich
schon sein sollte. Ich stehe eigentlich tGberhaupt nicht gut zu Covers, aber das ist irgendwie ein
kleiner Auftrag die neue Welle von Kiddies beziehungsweise von Leuten, die neu zur Szene dazu
stoRen, ein bisschen aufzuklaren. Die haben keinen Plan wer ... Biz Markie ist, die haben keinen
Plan was Smif-N-Wessun ist, was EPMD ist und so... erstens ist es lustig — wir haben extrem viel
Spall beim Entstehungsprozess gehabt — und dann kommt eben dieser Bildungsauftrag dazu. Ich
habe da eigentlich auch noch ein bisschen gebildet werden miissen, ich habe nicht jede Nummer
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vorher gekannt; zwar jede Gruppierung, von der wir was Ubersetzt haben, aber nicht jeden Song.
Das sind schon wichtige Nummern in der Geschichte von HipHop.

Also du hoffst, dass (iber die Cover Leute zu den Originalen kommen?

Das ware schon. Das ist also die Grundidee, dass man das wieder ein bisschen ins Leben ruft und
wenn man das weiterspinnt kann man natdirlich sagen, und jetzt hért euch mal an, wie wir das
gemacht haben, mit welchem Schmah, mit welcher Intuition, mit welchem Fun wir das
nachgemacht haben... also das auch das Kiinstlerische und das Kénnen dahinter beachtet wird.
Also ich glaube schon, dass man auch Talent braucht, das in so einer schnellen Zeit zu machen. Es
kommt halt dann uns zugute, wenn man sieht, dass wir das eben so gemacht haben. Das ist ja
eine eigene Schiene, das zu machen, ein eigener Skill.

Teilweise passt ihr die Lieder aber schon auf euch an...

Ja, genau. Das war die ldee, dass wenn es jetzt darum geht, dass man den anderen Gbern Haufen
schiel3t im Original... oder die gehen ins East Side Hotel... wir gehen dann nicht ins East Side Hotel,
wir gehen ins Ibis Hotel. Solche Geschichten. Wir leben ja definitiv nicht in der Bronx, sondern wir
gehen am Volksgarten in Linz vorbei, wir haben auch nicht das D&D Studio, sondern wir gehen ins
Texta Kerkerstudio. Also das haben wir ein bisschen adaptierten missen, also geglaubt es zu
mussen. Und das ist schon cool. Dann bekommen die Leute, die es horen, in Osterreich oder
Deutschland, die bekommen einen eigenen Bezug dazu, weil eben... wow... da kommt Volksgarten
vor... da kommt das Viertel vor oder das Geschaft, oder der Club in Wien, das Magazin...

Wiirdest du sagen HipHop ist eine persénliche Musik?

Sollte es sein. Ich will nicht sagen, dass es grundsatzlich so ist, also in jedem HipHop Schaffenden
verankert, aber ich wiirde sagen, dass es grundsatzlich so sein sollte.

Was hdlts du von ésterreichischen Méchtegern-Gangstas?
Wie Moneyboy... oder... hast du ein Beispiel?
Ja, eben Moneyboy, Iso Fresh, so in diese Richtung.

Also prinzipiell hore ich nichts davon. Es ist ja bewiesen, dass der 10. Bezirk zum Beispiel, dass es
da nicht so cool ist, wenn man durchspaziert und glaubt man ist der Macker, dann kann man sehr
schnell vom Gegenteil (iberzeugt werden... also was man hort — das entspricht jetzt nicht
unbedingt meinen Erfahrungen. Aber trotzdem existiert dieses Ding, von dem die reden teilweise,
das existiert einfach nicht. Weil das ist keine Bronx, das ist auch kein Miami, by the way, war lange
die gefahrlichste Stadt der USA, oder St. Louis, sondern es ist trotzdem noch ein harmloses
Pflaster im Vergleich zu dem. Und wenn dann Moneyboy davon redet, dass der Koks vertickt und
wahrend er seinen Klienten in Empfang nimmt, hat er noch die Puffen hinten in der Hosentasche
stecken, dann weill man ja dass das einfach nicht stimmt. Das gibt es einfach nicht. Und da habe
ich halt nicht viel davon. Das ist etwas, was einfach nicht der Realitat entspricht. Aber das muss eh
jeder fiur sich selbst wissen. Er hat halt den Nerv der Zeit getroffen, die Leute haben einen
Komiker gebraucht. Beziehungsweise auch der Iso Fresh... vor 10 Jahren hatten den die Leute
einfach ignoriert. Einfach ignoriert hatten sie den. Ich bin dankbar, dass HipHop so vielschichtig ist
und dass solche wie der Moneyboy eine Existenzberechtigung haben, weil jeder kann sich seinen
Teil rausnehmen vom HipHop. Wenn einem das Lustige und Uberzogene und offensichtlich
Gefakte taugt, dann kann er sich auch durchaus fir den Moneyboy seine Platten entscheiden und
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das ist dann cool. Aber wie gesagt, vor zehn Jahren héatte das keinen Anklang gefunden und keine
Horerschaft gebracht.

Diese Leute sind also weniger in der Szene anerkannt, sondern gefallen eher Aufsenstehenden?

Ich muss dir ehrlich sagen, ich bin jetzt schon eine Zeit lang in dieser Szene in Osterreich, die ja
eigentlich ziemlich Uberschaubar ist. Aber ich habe noch immer nicht verstanden, wie das genau
funktioniert, weil Leute, die ein gewisses MaR an Aufmerksamkeit haben, ich nenne da jetzt
bewusst Droogieboyz, Sua Kaan, Bossa Nostra, die sind gar nicht in der Szene drinnen, wo man
den Moneyboy findet. Es ist auch eine eigene Szene, wenn man von Texta, Kayo und Phekt,
Demolux, Appletree redet, das ist eine ganz andere Szene. Also ich weil3 eigentlich gar nicht, wo
die eigentlich jetzt sind in welcher Szene. Iso Fresh hat Aufmerksamkeit, aber er ist nicht in dieser
Szene und er ist aber auch nicht in der Droogieboyz Szene. Es gibt so eine grof3e Szene, die sich
mehr auf Conscious Rap, Backpack Rap, Studentenrap vielleicht, fokussiert. Das ist die Linzer, zum
Teil Wiener und Salzburger Szene. Und dann glaube ich gibt es eben Gruppierungen, die ihre ganz
eigene Szene haben. Moneyboy und Iso Fresh stehen definitiv auSerhalb von meiner Szene. Man
kennt sie zwar, aber man trifft sich auch selten auf einem Konzert. Ist schwierig das zu
beschreiben.
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Yasmo (22 Jahre), Interview vom 28.11.2012
Kannst du mir ein paar Worte (iber dich erzédhlen? Wer du bist, was du machst?

Mein Name ist Yasmin Hafedh, aka Yasmo, ich bin 22 Jahre alt, komme aus Wien. Meine Hobbies
sind Schreiben und SchieRen.

Schiefsen?

Ich mag SchielRen. Genau. Ich mache Musik, habe ein Album released namens Keep it realistisch,
mache Slam Poetry und Spoken Word und habe noch ein Publikum (am Nebentisch hort jemand
zu) — das ist toll (lacht).

Gratulation dazu! (Mensch vom Nebentisch)

Dankeschon. Keep it realistisch. Kaufen Sie!

Genau. Und bin seit 6 Jahren oder so aktiv in der Szene unterwegs als Rapperin und als Poetin.
Kannst du dich an deinen ersten Kontakt mit HipHop erinnern?

Es hat bei mir damit angefangen, dass ich als 10jahrige natirlich ganz viel MTV geschaut habe.
Und da gab es die amerikanischen Rapper, das heilft mein erster Kontakt mit HipHop war Eminem
und so halt. Damals was halt auf MTV gelaufen ist in den Jahren. Dann bin ich davon komplett
weg gekommen und bin in meine Pubertdt gekommen und so auch in meine Rebellionsphase,
habe Punk gehort, ganz laut, und habe mir die Fingernagel schwarz angemalt. Und dann habe ich
irgendwann, da habe ich wirklich dann lange kein Interesse an HipHop gezeigt, obwohl ich als
10jahrige HipHop mochte. Dann lief auf MTV irgendein Fettes Brot Konzert aus Hamburg. Da habe
ich gerade zufillig reingeschaltet als sie einen Song gespielt haben namens ,Yasmin“, mit Y
geschrieben, wie ich geschrieben wurde. Und das war ein Liebessong. Dann war ich total verliebt
in Fettes Brot, weil ich wusste, dass sie den Song fiir mich geschrieben haben und dann dacht ich
mir ,Hey, HipHop — hor ich mir mal wieder an was da so passiert!”.

Wie bist du dazu gekommen selber HipHop zu machen?

Ich habe dann sehr sehr sehr viel Deutschrap gehort und hatte da schon angefangen bei Poetry
Slams aufzutreten, was ja nicht unbedingt HipHop ist, aber halt Biihne und Biihnenerfahrung
schon bisschen gesammelt gehabt und Texte geschrieben, die sich auch schon gereimt haben,
aber nicht wirklich in einem Takt oder Rhythmus. Dann wollte ich rappen und dann habe ich auch
ein paar Mal so free Beats aus dem Internet runtergeladen und ein bisschen was geschrieben,
aber alles nur in meinem Zimmerchen und habe mich nicht so wirklich so getraut, bis ich dann den
DJ Bacchus kennen gelernt habe, der die Freestyle Sessions im 1bm macht und dort war dann die
aller erste Freestyle Session, die spontan war. Da habe ich mich dann auch getraut zu rappen. Und
dann habe ich gerappt.

Gleich freestyle?
Ja. Wir waren davor bei einem Battle im B72 und sind dann eben ins 1bm, weil Johannes den
Schlissel hatte und haben Beats aufgelegt und da war dann ein Mikro und wir waren alle noch in

dieser Stimmung, die wir von dem Battle mitbekommen haben, wir haben nicht mitgemacht, aber
halt zugesehen, und wollten dann auch rappen und dann... ja... freestyle.
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Was hérst du aktuell fiir Musik?

Zogert... Alles? Also ich hab jetzt nicht so... hore nicht nur HipHop oder so. Ich bin die letzten paar
Monate wieder einmal sehr... es kommt immer in so Phasen. Also ich habe so Phasen, da hor ich
nur Gitarrenmusik aus dem Indie-Bereich; dann habe ich Phasen, da hore ich ganz bése Grime Rap
Sachen, dann hore ich wieder Deutschrap, dann wieder was anderes, das ist ganz ganz
unterschiedlich.

Aber du bist komplett weg vom amerikanischen Rap?
Achso, nein, den hor ich auch noch, natirlich, wenn da irgendwas kommt. Also jetzt im Moment
ist mein Lieblingsalbum The Heist von Macklemore — das ist toll. Das habe ich in letzter Zeit sehr

intensiv gehort.

Wiirdest du selber sagen, dass du die Musik, die du hérst auch einflieen Idsst in dein eigenes
Schaffen?

Auf jeden Fall.

Orientierst du dich da auch speziell am HipHop?

Nein, gar nicht. Das mag ich auch so gerne an der Idee vom Samplen, was beim Beat machen
immer gewichtig ist. Und iberhaupt dieses von anderen Kiinstlern... man ldsst sich sowieso immer
beeinflussen, man kdnnte es jetzt bestreiten, aber so oder so passiert es. Das mag ich aber auch,
also aus dem schon da Seienden was Neues schaffen. Jetzt nicht unbedingt plagiieren, so ist das
nicht gemeint. Aber da ist jetzt ein Akkord, der einem gefillt, oder eine Zeile, die einen inspiriert
und dann ja....

Kénntest du Vorbilder aufzéhlen?

Ja, hundert kann ich dir sagen, aber das sind halt viele (lacht).

Also es gibt Kiinstler, die du bewunderst und denen du nacheiferst?

Ja, kann man so sagen. Aber es gibt da halt ganz viele aus ganz vielen Musikrichtungen.

Hast du Kontakt zu Leuten aus dem Ausland, die HipHop machen?

Deutschland. Also es ist halt... durch den Slam lernt man halt sehr viele Leute kennen und da gibt’s
halt auch ein par Slamer, die auch HipHop machen. Tunesien, versuche ich immer wieder den
Kontakt... also ich bin Halb-Tunesierin und ich wiirde unbedingt gerne mal einen Song auf
Arabisch schreiben, ich kann halt nur nicht auf Arabisch schreiben, ich kann halt nur reden. Aber...
ja das war’s eigentlich so.

Bist du auch viel unterwegs mit deiner Musik?

Als Musikerin war ich bis jetzt nur einmal in Berlin bei einem Konzert und sonst halt als Poetin
eben, also Spoken Word Sachen. Aber wir planen gerade fiir Februar eine kleine Tour in

Deutschland... und.. ja.

Und nach Tunesien hast du jetzt noch keine konkreten Kontakte zu anderen?
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Jein, also ich wiirde gern einmal was machen.
Also du bist auch interessiert an Zusammenarbeiten?

Volle. Also ich wiirde auch gerne mit Briten was machen und versuche da auch schon die Fiihler
auszustrecken... weil ich ja auch mein Alter Ego hab, die Miss Lead und die rappt ja auf UK Englisch
und so... ja.

Okay, das habe ich nicht gewusst?

Ja, also es gibt Yasmo, das bin ich... ja also bisschen kompliziert zu erkldren (lacht)... Yasmo, da rap
ich halt auf Deutsch... and you know... (redet Englisch mit UK Akzent) und dann habe ich halt Miss
Lead, die ist mein Alter Ego sozusagen und die rappt auf Britisch-Englisch und die ist halt so ein
bisschen bitchy.

Ahh okay, was denkst du grundsdtzlich tGber die Sprachwahl?

Also mit Deutsch, was halt meine Muttersprache ist, mochte ich mich schon direkt ausdriicken,
sage ich jetzt mal. Miss Lead sehe ich so ein bisschen als meinen Spielplatz an. Die englische
Sprache ist ja auch nicht meine Muttersprache und wenn ich Miss Lead Sachen schreibe, dann sitz
ich da schon manchmal mit dem Dictionary da und schaue nach was das heift. Ja, also es kommt
auch ganz darauf an. Also bei Yasmo... das klingt jetzt so als ware ich total schizophren. Also wenn
ich auf Deutsch rappe, dann ist es schon so, dass das eher dem Schreibprozess entspricht, wie ich
auch sonst Texte schreibe, also dass mich was packt oder mich argert was oder beschaftigt mich
und das schreibe ich dann. Bei Miss Lead ist das eher so ein ,Ach, ich habe Zeit und setz mich hin
und spiel ein bisschen.”

Als Yasmo hast du dir nie die Frage gestellt ob du auf Deutsch oder Englisch rappst?
Ja, also das war ganz klar auf Deutsch.
Wie bleibst du in Kontakt zu den Leuten im Ausland?

Ubers Internet, oder wenn man wieder herumfihrt und Auftritte hat, dann sieht man sich eh
meistens.

Inwiefern fiihlst du dich als Teil einer globalen oder internationalen HipHop Szene?

Mhhmm... (denkt nach) Ja, Szene ist da glaube ich ein falsches Wort dafiir, eher so
»Gemeinschaft” oder so... also es ist eben schon so, dass wenn eben Leute, sagen wir jetzt eben
mal in Minchen oder Hamburg, oder irgendwo HipHop machen oder irgendwelche Sache
veranstalten, dann kommt man da auf jeden Fall schneller in Kontakt als mit jemandem, der nicht
an HipHop interessiert ist. Es ist auch ein gutes Small Talk Thema. Also ich sehe es weniger als
Szene. Fir mich hat der Szenenbegriff immer so etwas geschlossenes, so eine Szene ist in sich
geschlossen fiir mich immer. Eine Gemeinschaft, da kann jeder immer dazukommen wenn er will
und so.

Also offener und flexibler...

Ja. Und ja, da sehe ich mich als Teil davon, der sich dafilir interessiert oder in die Richtung
irgendwas macht.
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Wiirdest du sagen, dass es abgesehen von der Musik etwas ,Ubergeordnetes” gibt fiir diese
Gemeinschaft? Etwas mit dem sich jeder identifizieren kann?

Jein. Also mit der Zeit hat sich das halt auch schon wieder verandert, weil eben auch jeder dazu
kommen kann, was ich aber halt eben auch gut finde. Aber halt eben so Sachen wie gegen
irgendetwas kampfen, was einen unterdriickt oder so... das ist ja schon irgendwie verloren
gegangen. Also man findet es noch in Studentenrapper-Texten, sowie auch in Bushido Texten
oder so... nur halt in einer anderen Sprache. Aber ich glaube, das Reflektieren ist immer sehr sehr
wichtig. Ich glaube, das machen auch alle, die in irgendeiner Form was mit HipHop zu tun haben.
Dieses nachfragen, okay, aber wo kommt der Veranstaltungsort jetzt her. Oder ich hoffe es
zumindest, dass das jeder tut. Oder was wollen die Veranstalter eigentlich oder warum sponsert
das eigentlich Red Bull. Also dieses Hinterfragen, ich hoffe dass das alle machen.

Also bisschen eine antikommerzielle Haltung?

Nein, also das kann man HipHop nicht mehr nachsprechen. Also nach Jay Z kann man das einfach
nicht mehr sagen. Aber das sind halt auch so... so Aushangeschilder, die halt auch aus einer
personlichen Not... damit mein ich jetzt nicht nur finanziell, sondern halt auch... also gut bei Jay Z
jetzt aus finanzieller Not dann halt Drogen verkaufen... aber... ich glaube jeder hat in irgendeiner
Form, jeder der rappt zumindest, irgendwie so etwas wie eine Not. Damit meine ich jetzt nicht nur
finanziell, sondern keine Ahnung... mit Not meine ich als Beispiel, wenn mich jetzt zum Beispiel die
Fekter so drgert, weil das so eine dumme Kuh ist, dann ist das auch ein Drang halt.

Also der Drang Unmut kund zu geben?

Ja, so irgendwie. Und halt auch etwas dagegen zu tun.

Diese Funktion als Sprachrohr ist also noch vorhanden?

Ja, also schon, doch ja. Ich Uberleg jetzt ob mir irgendein Rap einfallt der... ne, mir fallt keiner ein.
Es ist halt auch die Idee ein Sprachrohr zu haben oder halt die Moglichkeit zu haben sich anders
auszudriicken als einfach mit ,He, ich find das doof”, die finde ich super und ich mag das sehr
gerne und glaube, dass das auch einige Rapper und Rapperinnen teilen.

Also der Reiz das mit dem Kiinstlerischen zu verbinden?

Ja. Was ich auch immer merke, bei Slams versus Raps, sobald Musik da ist, sind die Menschen
offener dafir als wenn du nur einen Vortrag haltst, der sich vielleicht auch reimt und wo auch ein
Rhythmus ist. Aber sobald noch mehr musikalische Elemente dabei sind, héren die Leute auch
mehr zu. Also tanzen zuerst, aber beim zweiten Mal héren sie sich es dann genauer an.

Also du glaubst nicht dass sie den Text als etwas Nebensdichliches empfinden?

Wenn der Text sich so nicht verhalt, dann nicht. Wenn der Text sich so verhalt, dass er den
Anspruch an sich stellt, hauptsachlich keine Message zu haben, dann hért man auch nicht so
sonderlich zu. Also ich weild nicht bei Deichkind Remmidemmi zum Beispiel ist der Text jetzt nicht
so Wahnsinn und sagt auch nicht so viel aus und da hore ich dann auch nicht so hin, weil dann

tanze ich lieber, aber bei irgendwas deepen (lacht) hért man dann vielleicht schon zu.

Schaust du dir Texte, die dich interessieren, dann auch genauer an?
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Voll. Also das finde ich sehr lustig. Ich hatte mal mit Selbstlaut, mit meinem Produzenten, der halt
mein erstes Album produziert hat... also da filhren wir sowieso immer Diskussionen. Wenn er
Musik hort, dann hort er zuerst auf den Beat oder die Melodie und ich hére immer als erstes auf
den Text und dann irgendwann einmal auf die Musik. Das finde ich eine lustige
Herangehensweise. Also ich hére immer auf den Text und wenn er mir gefallt, dann hore ich noch
genauer hin.

Was bedeutet Authentizitdt im HipHop fiir dich?

Tausend. Alles. (lacht) Also eben das ist halt dann wieder diese ewige Diskussion, die auch ewig
lang gefiihrt wird... aber ich kaufe einem Wiener Rapper, der aus dem 12. kommt und vom
argsten Ghetto spricht, ich kaufe dem das nicht ab. Und wenn ich ihm das nicht abkaufe, dann
interessiert mich das auch nicht. Flir mich ist sowieso in jeder Kunstform Authentizitat super
wichtig, weil ohne dem geht das meiner Meinung nach alles nicht. Gerade beim Rap.

Was macht ésterreichischen HipHop authentisch?

Also flir mich macht einen Osterreichischen HipHop Song authentisch, wenn ich den Song hére
und mir denke ,,ja, voll, die StraBe in Wien kenne ich” oder... gerade Osterreich... Osterreich hat ja
einen wundervollen Charakter an sich und eine Personlichkeit... dieses alles unter den Teppich
kehren und Korruption... es gehort einfach zu Osterreich wie das Schnitzel. (lacht) Das mein ich
jetzt wertfrei. Aber es ist meiner Meinung nach ur Osterreichisch, also wenn man das raushort.
Auch dieses gelassene, dieses ,ist ja eh wurscht”. Oder wenn man einen Osterreichischen Rap
Song hort, der sich bemiiht auf irgendwelche Missstande hinzuweisen, aber man hort raus, so ein
»ich kann ja eh nix dagegen machen, aber ist halt oasch, dass es das gibt“ — das ist authentisch fiir
mich. Ich glaube, so etwas kann man gar nicht so stark theoretisieren, ich glaube so etwas merkt
man einfach. Wenn da jetzt jemand versucht irgendwas zu rappen und man merkt, da fehlt
irgendwie etwas. Da fehlt vielleicht schon allein in der Stimmung oder im Text etwas, da fehlt
Hintergrundwissen, sage ich jetzt einmal, dann ist es nicht authentisch und dann mag ich es halt
nicht.

Was meinst du mit Hintergrundwissen?

Keine Ahnung... zum Beispiel... Moneyboy. Wenn man jetzt nur ,Dreh den Swag auf”, wenn man
den nur so hort, dann ist es halt nicht authentisch und halt auch nicht wirklich sonderlich lustig,
weil es ist halt fad. Aber wenn man das Video sieht und man sieht, dass er sich in einem
Autokaufhaus in ein Auto setzt, damit es so aussieht, als hatte er ein Auto, dann finde ich es
wieder authentisch. Weil er hat es ja nicht. Aber man sieht halt, dass er in diesem Autokaufhaus
steht und sich an dieses Auto lehnt, das halt nicht ihm gehoért und er tut aber so. Und das sieht
man, das merkt man.

Also dieses parodistische Nachmachen von Gangsta Rap ist legitim?

Ja, aber das gibt’s eh (iberall. Nachdem es Gangster gegeben hat, gab es die Parodien auch. Passt
auch. Wenn du mir einen von den wirklichen Gangstern wie den Sean Price vor die Nase stellst,
einen vor dem ich Angst habe (lacht) und der es parodiert, das finde ich dann halt auch komisch,

weil das passt halt nicht. Weil der hat schon Anklagen bekommen, der ist wirklich so (lacht).

Wiirdest du sagen, dass HipHop persénlicher oder autobiographischer ist als andere Musik
Genres?
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Jein, also bei Rap Songs steht ja von vornherein immer der Anspruch, dass sie selbst geschrieben
sind, was ja nicht fiir alle Kiinstler oder Musiker selbstverstandlich ist. Also es gibt welche, die
haben sicher Ghostwriter, aber die machen das halt nicht so offiziell. Also durch dieses Element ist
es auf jeden Falls schon einmal personlicher. Und dadurch dass HipHop ein Phdanomen ist, eine
Jugendkultur, die sowohl das Popgeschaft schon eingenommen hat teilweise, die aber trotzdem
auch noch in den kleinen Clubs passiert oder in den kleinen Jugendzentren oder so... also das ist
so eine alles Ubergreifende Jugendkultur, die aber nicht nur HipHop Charts fillt. Dadurch dass es
halt wirklich so etwas Einfaches ist zu machen, ist es glaube ich schon bei vielen so. Also fiir mich
personlich ist der Anspruch, dass es persdnlich ist und dass ich dahinter stehe und dass es
authentisch ist. Also dass es halt ich bin. Ich glaube auch, dass eben dadurch, dass es jeder
machen kann, machen es viele personlich. Und es ist sicher autobiographischer oder persoénlicher
als allgemein Madonna Songs oder so. Ich kenn mich im Metal Bereich nicht so aus, deswegen
kann ich das jetzt nicht so dazu zahlen, aber... (lacht). Und auch dadurch, dass es das Story Telling
im HipHop gibt, wo ja auch oft fiktive Geschichten erzahlt werden, aber auch oft sehr persdnliche
Geschichten erzahlt werden, das ist, glaube ich, auch etwas wodurch es persénlicher ist. Aber es
kommt da halt auch auf den Kiinstler an. HipHop bietet auf jeden Fall die Moglichkeit, dass es
personlicher ist.
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Selbstlaut (23 Jahre), Interview vom 04.12.2012
Bitte erzéihl mir ein bisschen was tiber dich. Wer bist du? Was machst du?

Ich bin urspriinglich aus Linz, hab mit 8 zum Schauspielen angefangen und mit 12 zum Rappen
unter dem Namen Selbstlaut. Mit 14 habe ich mein erstes Konzert gespielt. Seit eineinhalb Jahren
bin ich auf Tontrager Records und seit zwei Jahren bin ich jetzt ungefahr in Wien. Habe 2009 mein
erstes Soloalbum rausgebracht, 2011 mein zweites, jetzt im Mai mit einem sehr guten Freund von
mir, dem Alligator Man, das Projekt Broken Sequence gestartet und das jetzt im Mai
rausgebracht. Sonst bin ich viel am arbeiten in der Zwischenzeit beim Theater, mach auch sehr
viel Poetry Slam.

HipHop hast du vor Poetry Slam gemacht?
Ja.
Kannst du dich an deinen ersten Kontakt mit HipHop erinnern?

Jein. Also ich weils nur, es hat mich eh schon langer fasziniert, so mit 10, 11. Und da war ich
wahrscheinlich 11 oder so, da hat mich dann ein Arbeitskollege von meinem Vater mitgenommen
zu einem Texta Konzert, woraufhin ich dann beschlossen habe, das kann ich auch. Dann habe ich
zuféllig den Mirac getroffen, mit dem ich in die Schule gegangen bin, mit dem ich auch
urspriinglich gemeinsam Musik gemacht habe und ja... dadurch das ich ihn dann getroffen habe,
hat mir das voll getaugt und ich habe mich noch viel mehr reingehangt. Der hat mir dann auch
ganz am Anfang das Produzieren gezeigt. In der Zwischenzeit ist er um einiges besser als ich, aber
ich mache es halt trotzdem noch. Habe eben letztes Jahr dann auch das Album von der Yasmo
produziert. Sie wird, soviel ich weil}, nachstes Jahr ihr zweites Album rausbringen, da werden wir
demnachst zum Arbeiten anfangen, bin ich schon gespannt.

Also du wolltest eigentlich von Anfang an auch aktiv sein mit HipHop, warst nicht so lange nur
Konsument?

Sobald ich mit dsterreichischem HipHop in Kontakt gekommen bin, war ich dann nicht mehr lange
nur Konsument. Wie ich es im Fernsehen gesehen habe und im Radio gehort habe, war das fir
mich auch cool. Aber eben wie ich dann auf das Texta Konzert gegangen bin, also mit
osterreichischem HipHop das erste Mal in Kontakt gekommen bin, habe ich mir dann gedacht das
kann ich auch. In der Zwischenzeit rappe ich halt auf Englisch.

Aber du hast auf Deutsch angefangen?

Ich habe auf Deutsch angefangen, aber ich bin zweisprachig aufgewachsen. Und ich hore
eigentlich kaum deutschsprachigen HipHop, dementsprechend tu ich mir auf Englisch einfach
leichter.

Wann war dieser Sprung?

Nachdem der Mirac und ich mit unserer Crew aufgehort haben, ungefahr so 2005, 2006.

Haben dich bestimmte Kiinstler dazu inspiriert HipHop auf Englisch zu machen?

Naja, ich habe schon immer mehr auf Englisch gehort.
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Welche Kiinstler oder Bands hérst du gerne?

Das dndert sich immer so schnell, Atmosphere bleibt konstant. Die hore ich immer noch gerne.
Weil} gar nicht mehr was ich damals so gehort habe... (liberlegt)

Also es ragt keiner heraus?

Nein, nicht dezidiert... ASAP Rocky hore ich noch, Atmosphere hore ich noch, LP hére ich auch
wieder. Aber das ist in Wirklichkeit alles erst ein bisschen spater ggekommen.

Aber du bist eher wieder weggekommen vom deutschsprachigen oder Gsterreichischen HipHop?

Naja, vom 6sterreichischen nicht. Also das habe ich, dadurch das ich in Osterreich aktiv bin und
eben auch auf Tontrager Records bin... und da ich aus Linz bin, was in Bezug auf HipHop Hammer
ist... Der Sam von Hinterland hat es einmal ziemlich gut getroffen. Er hat gemeint, es ist halt auch
viel aus dem Miuhlviertel runter gekommen, also gerade Hinterland und so, die haben sich jetzt
alle organisieren missen, unweigerlich, damit tiberhaupt irgendwer auf die Jams kommt. Weil
Linz ist halt doch relativ klein. Also die Leute haben sich einfach irgendwie organisieren missen,
damit Gberhaupt etwas moglich ist. Aber da es eben auch nicht ganz so klein ist und das riesigen
Anklang gefunden hat, hat sich da halt eine irrsinnig starke Szene entwickelt. Wien ist halt einfach
zu grold dafiir. Es ist so groR, dass die einzelnen Gruppierungen halt grofRer werden konnten, aber
es ist zu groll um sich gemeinsam zu organisieren, es sind halt dann Splittergruppen entstanden.
Darum tut sich halt in Wien vergleichsweise wenig. Dead Prez war auf Europatour und das einzige
Konzert, das sie in Osterreich gespielt haben, war in Linz. Ich glaube, das ndheste, abgesehen von
Linz, ware dann in Prag gewesen. Also die Leute aus Minchen sind nach Linz gekommen, damit
sie Dead Prez sehen. Wien haben sie halt einfach ausgelassen. Es ist einfach pervers, welche Leute
immer wieder zu den HipHop Jams vom Flip in die KAPU kommen. Jedes Monat wieder. Es ist total
arg eigentlich.

Wiirdest du sagen, das diese Gemeinschaft, die es da in Linz unter den HipHop Leuten gibt, dass
die die eigene Musik inspiriert?

Ja voll, auf jeden Fall.
Warum hast du dich letztendlich entschieden auf Englisch zu rappen?

Ich tu mir einfach irgendwie leichter auf Englisch, es flowt einfach irgendwie besser. Und ich hore
kaum etwas auf Deutsch, wie gesagt, auBer halt immer wieder mal was aus Osterreich.
Dementsprechend ist es halt eben auch irgendwie ein Gewdhnungs-Ding. Und eben, es flowt sich
fir mich einfach besser und es gibt, find ich, einfach eine viel groRBere Bandbreite im
englischsprachigen und besonders im US-amerikanischen Raum, was HipHop angeht. Also du hast
einfach viel viel mehr Variation drinnen als im deutschsprachigen Raum. Finde ich halt jetzt.
Beziehungsweise weil es halt wirklich jetzt um einiges gréRer ist, auch was die Leute angeht. Also
in den USA werden die Leute schneller groRer und wenn du in den USA sagen kannst, du bist
national bekannt, dann ist das halt ein groBer Unterschied zu wenn du, selbst wenn du sagen
kannst, du bist im deutschsprachigen Raum bekannt. Also wenn dich Leute von Hamburg bis nach
Zirich runter kennen, dann ist das so wie wenn dich von New York nach Florida Leute kennen. Das
ist einfach ein Unterschied.

Willst du auch (iber die Grenzen des deutschsprachigen Raums hinaus verstanden werden? Geht es
auch darum?
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Das war eigentlich nie die Uberlegung, aber es ist ein schénes Nebenprodukt. Ich war jetzt auch
im Sommer in den USA und ich habe da jetzt auch ein Projekt an den Start gesetzt, wo ich mit den
ganzen Leuten, die ich da getroffen habe, was gemeinsam machen will. Das ware mir auf Deutsch
einfach nicht wirklich moglich, oder fast nicht. Ich meine, es geht schon auch immer wieder, also
Texta haben zum Beispiel auch was mit Jurrassic 5 gemacht, der Flip hat auch mit 14KT und noch
jemandem aus den Staaten eine Nummer auf seinem Soloalbum gemacht. Also es gibt schon
immer wieder Uberschneidungen, aber es ist halt um einiges schwerer. Darum finde ich halt auch
das Projekt vom Flip und vom Average, das Tuesday Classics Ding, so spannend. Ich finde witzig,
wie das funktioniert und finde es total geil, dass die das machen. Weil es halt auch ein historisches
Ding ist, HipHop gibt es schon so lange, dass sich halt nicht mehr alle daran erinnern kénnen, was
vor 15 Jahren passiert ist. Vor 15 Jahren war ich 7.

Du findest es wichtig im Hinterkopf zu behalten wo HipHop herkommt?

Ja, schon. Auch weil es eine spannende Entwicklung ist. Weil es halt einfach so entstanden ist,
dass DJs in New York halt Tracks mixen und die Leute draufkommen, dass es cooler ist wenn man
drauf reimt, als wenn man jetzt nur drauf redet. Und sich daraus halt eine riesige Bandbreite
entwickelt hat. Von den kommerzigsten Rappern hin zu Leuten, wie der LP, dessen Vater Jazz
Pianist war und ein Jazz Alboum gemacht hat, und unglaublich experimentellen Sound mit Synthis
macht, hin zum P.0.S., der eigentlich Punk ist, also nicht vom Punk kommt, wie viele andere,
sondern auch aktiv in einer Punk Band spielt. Ich finde es halt einfach spannend, wie sich das
Ganze so entwickelt hat. Es ist so breit gefachert und halt auch Gber die ganze Welt verstreut. Das
halt noch dazu. Zum Beispiel Main Concept, die auf einmal zum Deutsch rappen angefangen
haben und alle total geflasht haben. Oder die Schweizer, die Schwyzerdiitsch rappen und es
versteht sie keiner, das ist cool. Oder die Franzosen, die noch immer total ihren eigenen Sound
haben, aber eigentlich noch immer irgendwie in den 90er stecken, was damals halt in den USA
war. Also vom Sound her jetzt. Also der Sound der Golden Era, Gangsta, De La Soul, der New York
Boom Bap Sound. Das ist in Frankreich immer noch total stark.

Gibt es, deiner Meinung nach, neben diesen vielen Facetten, auch etwas Verbindendes? Etwas, das
die globale Gemeinschaft eint?

Naja, also bis zu einem gewissen Grad schon immer wieder. Also auf der musikalischen Ebene die
selben Elemente, sage ich jetzt einmal. Also von dem was probiert wird zu vermitteln. Die
musikalische Struktur, das Treibende, was es halt ausmacht. HipHop ist ja nicht wirklich die Musik,
im Endeffekt ist es ja die Kultur. Also das Rappen, das DJing, was Hand in Hand geht, aber auch
beides fiir sich steht. Das Malen, was sowieso ein globales Phanomen ist. Die Crew, die gerade die
WritedGold Weltmeisterschaft in Graffiti gewonnen hat, kommt aus Neuseeland. Da gibt es
glaube ich nichts anderes zum Tun oder so. (lacht) Und halt Breakdance. Breakdance ist halt
Uberhaupt, also Tanz, ist halt eine Gberhaupt liberall verstandliche Sprache.

Wie sieht es aus so in die Richtung ,,gemeinsamer Wertekodex”?

Jein. Also vielleicht schon irgendwie. Ich habe ja in den USA sehr viel Gliick gehabt, also sehr viele
Leute aus der HipHop Szene getroffen. Sobald die gecheckt haben, dass ich halt auch Musik
mache, war das, als hatten die mich schon ewig gekannt. Es ist halt auch witzig im Vergleich zur
Slam Szene. In der deutschsprachigen Slam Szene sind halt gleich alle irrsinnig nett zueinander.
Das ist in der HipHop Szene nicht unbedingt so. Aber wenn du mal zu den richtigen Leuten
durchgedrungen bist, eben (iber den gemeinsamen Nenner, die Musik, oder eben Tanzen, Graffiti
und so, glaube ich, dass du schon dann einfach in der Gemeinschaft aufgenommen bist. In dem
Sinne halt, du gehorst auch dazu, das passt schon, der ist cool, oder die ist cool. Das ist halt
natirlich auch cool, das taugt mir halt auch. Dass ich einfach (berall hinfahren kann. Ich habe in
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Linz einmal Opener fir ... (unverstandlich), wo Leute von der Coka Nostra dabei waren, das ist die
Crew, mit der ich damals auf Tour war. Und selbst der Typ, der eigentlich schon bei einer
weltbekannten Crew dabei ist, aus den USA kommt und gerade auf Europatour ist, wie der
gecheckt hat, dass ich Opener gespielt habe fir sie, hat sich der Typ gleich voll gefreut. Der hat
dann noch zu mir gesagt, in 10, 15 Jahren, wenn ich so weiter mache, wird es mir so gehen wie
ihm und ich sollte dann halt auch so auf die Leute reagieren. Der hat sich voll gefreut und ich soll
unbedingt weiter machen. Das ist halt schon cool, wenn das wer, der eigentlich schon auf einem
ziemlich hohen Niveau unterwegs ist und professionell was macht, dass der halt gleich zu mir, der
halt 17 ist und sich freut, dass er mal einen Auftritt hat, dass er dann gleich sagt ,Mach weiter”
und... ,, dir wird’s so gehen wie mir“.

Also er ist dir auf Augenhéhe begegnet...
Ja.

Du hast gesagt, du hast Kontakte zu anderen HipHop Kiinstlern aus den USA... hast du noch andere
Kontakte zum Ausland?

Ja, also jetzt habe ich viele Leute aus den Staaten getroffen. Ich habe auch eine Nummer mit
einem Typen aus London gemacht. Wenn ich in London bin, dann schaue ich immer, dass ich den
besuchen kann und wenn er in Wien ist, meldet er sich auch gleich. Sonst... (liberlegt) schwierig...
ich bin halt noch nicht so viel herum gekommen, dass ich jetzt (berall so viele Leute
kennengelernt habe. Halt in den Staaten und England.

Die hast du durch persénliche Kontakte kennengelernt?

Jein... schon zu einem gewissen Grad. Den Typen aus London habe ich getroffen, weil ein Freund
von mir, der ein Produzentenalbum gemacht hat, mich eingeladen hat, dass ich eine Nummer mit
ihm fiir das Aloum mache und der kennt halt den Cobain (?) aus London. Und der ist halt auch auf
dem Album drauf. Woraufhin ich ihn angeschrieben habe, ob er auch einmal was gemeinsam
machen will. Den Sadistik und Kristof Krane habe ich in Wien einmal getroffen, wie sie da gespielt
haben. Mit dem Kristof Krane habe ich dann zusammengearbeitet fliir mein zweites Soloalbum.
Uber ihn habe ich dann auch noch den Kontakt zum Sadistik bekommen und wir haben dann eine
Nummer gemeinsam auf dem Broken Sequence Album gemacht. Ja und wie ich jetzt in den
Staaten war, bin ich sie besuchen gefahren. Was mir in den Staaten voll geholfen hat, war, dass
ich den MC Sick von Pseudo Slang in Linz kennen gelernt habe. Die haben mal in der KAPU gespielt
und mit dem Flip eine Nummer auf seinem Produzentenalbum gemacht, was ich weil3, also auf
jeden Fall waren die langer in Linz. Den habe ich dann zuféllig wieder getroffen in Linz und wir
sind ins quatschen kommen. Und wie ich in Chicago war, war ich zufallig mit einem ehemaligen
Studenten von einem Freund von meiner Mutter, der auf der Kunstuni in Chicago unterrichtet
hat, auf ein Bier in irgendeiner Bar und dann dreh ich mich um und der Sick steht da. Der war
irrsinnig geflasht, dass ich in Chicago war und ich war komplett Gberfordert, dass ich ihn jetzt
getroffen habe. Wir haben dann Nummern ausgetauscht und wir haben dann eigentlich das
Wochenende, das ich in Chicago war zur Ganze zusammen verbracht. Wie ich ihm dann erzahlt
habe, dass ich in der Jugendherberge schlaf, hat er gemeint, dass wenn ich irgendwohin komme,
wo ich niemanden kenne, soll ich es ihm sagen, dann kdnnte er mir vielleicht Kontakte
weiterleiten. Und wirklich in jeder Stadt, in der ich war und niemanden gekannt habe, hat er
jemanden gekannt. Und so bin ich auch immer gleich in die HipHop Szene gekommen, was
irrsinnig cool war. So habe ich viele Leute getroffen. So ist das auch entstanden, dass wir gesagt
haben, wir machen jetzt irgendwie eine kurze EP zusammen mit den Leuten, die ich getroffen
habe. Von ihm habe ich halt auch einen Kontakt bekommen zu einem Typen in New York und der
hat gleich einmal zu mir gemeint ob ich Zeit habe, dass wir uns mal treffen auf ein Bier oder so.
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Wir sind dann bis eins in der Frith zusammen im Studio gesessen und haben gemeinsam eine
Nummer gemacht. Die haben wir dann raus gebracht, wie ich zuriickgekommen bin und eine der
ersten Reaktionen, die wir drauf bekommen haben von einem Freund von mir war, dass er hofft,
es kommt noch mehr. Und wir haben uns das dann tberlegt und ja... wir machen jetzt gerade eine
Nummer mit dem Sick, danach machen wir hoffentlich eine Nummer mit dem Sean Anonymous
aus Minneapolis und dann schauen wir mal, wie wir weiter machen. Mit dem Homeboy Sandman,
der gerade auf Stones Throw Records sein zweites Studioalbum herausgebracht hat, habe ich
mich mal in Linz getroffen, wie er in der KAPU gespielt hat. Dann hat er kurz darauf in Wien
gespielt und ich habe auch wieder mal nach Wien missen, also waren wir dort auch noch
zusammen. Und er hat mich dann angeredet, ob ich nicht Beats fir ihn hatte, was mir voll getaugt
hat. Das hat dann leider nicht geklappt, aber wir haben dann halt ein halbes Jahr Kontakt gehabt
und wie ich ihm dann erzahlt habe, dass ich in die Staaten komme, und ob er in New York ist,
wenn ich auch dort bin, hat er gemeint, ja, sicher, hier ist meine Nummer, ruf mich an, gehen wir
essen.

Welche Rolle spielt das Internet fiir dich beim Netzwerken?

Eine groRRe Rolle, ja. Also die Nummer mit dem Kristof Krane und mit dem Sadistik ware nie
entstanden ohne Internet. Oder den Kontakt zum Homeboy Sandman hatte ich nie
aufrechterhalten kénnen, wenn wir uns nicht tGber Email ausgetauscht hatten. Also das Internet
ist definitiv eines meiner wichtigsten Verblindeten, was so etwas angeht. Es ware kaum maoglich,
Kontakt zu halten oder auch Nummern zu machen. Das Internet hat da sehr viele Tiiren gedffnet.
Ich hab da auch... da ist derweil noch nichts draus geworden, aber schauen wir einmal... da habe
ich mich auf Soundcloud umgeschaut und bin voll abgestiirzt auf einen Beat und habe den dann
angeredet, ob es ihn vielleicht freut, mal was zu machen und der hat gleich gemeint, ja, voll, such
dir irgendeinen Beat aus und das habe ich dann gemacht und ich bin erst im Nachhinein
draufgekommen, dass der aus Ostrussland, irgendwo von der Ostkiste, jedenfalls von irgendwo.
Ja, also ohne Internet wiirde da Giberhaupt nichts gehen. Selbst mit den Leuten von Tontrager in
Linz ist es oft leichter (ibers Internet. Ja, die kann man wenigstens noch anrufen, aber trotzdem.

Woher ist die Verbindung zu den USA bei dir her? Du hast gemeint du bist zweisprachig
aufgewachsen?

Ja, voll, also meine Mutter ist urspriinglich aus den Staaten. Und mein Vater hat seine Lehre in
Schottland gemacht und so bin ich halt zweisprachig aufgewachsen. Und die Familie von meiner
Mutter ist halt noch driiben. Ich bin ja eigentlich nur fir die Hochzeit von meinem Cousin riber
geflogen, aber ich habe mir dann gedacht, wenn ich schon driiben bin, dann bleib ich gleich langer
und so war ich dann halt zweieinhalb Monate dort.

Also du hast grundsdtzlich Interesse daran, mit anderen Kiinstlern zusammenzuarbeiten?

Ja, voll. Also auf meinem zweiten Soloalbum habe ich von 16 Tracks 14 Kollaborationen gemacht.
Das mach ich nicht so schnell wieder, weil es ist unglaublich stressig und aufwandig, dass man die
richtigen Spuren, von den richtigen Leuten, zur richtigen Zeit bekommt und dann an die richtigen
Leute weitergibt. Ich habe ein halbes Jahr damit verbracht, in dem ich (iberhaupt keine Musik
gemacht habe, nur Mails herum zu schicken und das war so anstrengend, das mach ich nicht so
schnell wieder. Aber prinzipiell schon sehr. Mein Plan ist auch, dass ich in den nachsten zwei
Jahren vier Internet Releases mache, wo ich jeweils auch mit anderen Produzenten
zusammenarbeite. Das erste Album werde ich mal selber produzieren, das zweite wird wieder der
Alligator Man produzieren, mit dem ich auch das Broken Sequence Album gemeinsam gemacht
habe, das dritte wird der Mirac produzieren wahrscheinlich, flir das vierte muss ich mir noch
jemanden suchen. Also prinzipiell interessiert es mich schon sehr, dass ich mit anderen Leuten
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zusammenarbeite. Das bringt ja nichts, dass ich alleine in meinem Zimmer sitze und Beats mache
und Texte schreibe und aufnehme und um die Welt schicke. Das Argste was wir gemacht haben,
war im Mai im WUK. Weil wir Opener waren, waren noch nicht ganz so viele Leute da, aber
insgesamt waren an dem Abend 800 Leute im WUK. Aber es bringt nix, nur alleine was zu machen,
da kommt man nicht weiter.

Inwiefern wiirdest du sagen, dass deine Musik etwas Persénliches ist?
Ja, schon sehr.
Wie kommt das zum Ausdruck?

Am offensichtlichsten flir mich, dass ich eigentlich immer nur das mache, was mir gerade taugt,
dass ich kaum Musik hore, die ich auch selber mache. Ich hére zwar HipHop, aber ganz andere
Sachen als was ich selber produziere. Thematisch halt auch. Da schaue ich halt immer, dass ich
schreibe, was mir halt gerade wichtig ist. Jetzt nicht mehr ganz so, seit dem JubJub Album mit
Broken Sequence, aber davor war ich auch schon bekannt, unter Anfliihrungszeichen, dafiir, dass
ich fast nur politische Texte schreibe. Weil mir das halt wichtig ist und weil ich glaube, dass das
halt schon einen Unterschied macht, wo man spielt, was man damit aussagt. Darum ist es mir halt
irrsinnig wichtig, dass ich schon ansprechende Musik mache, aber auch schaue, dass ich auch
politisch was mache und dass es nicht nur in politischen Kreisen bleibt, ich glaube, das ist auch ein
groRes Problem. Das ist auch das Problem der politischen, radikalen HipHop Szene, dass es
eigentlich auch nur innerhalb dieses Kreises bleibt. Alle geben sich gegenseitig Recht und es ist
voll cool, aber kommt eigentlich nicht wirklich an. Und das verfehlt dann halt eigentlich komplett
den Punkt, dass man politische Musik macht. Also, dass man versucht was Politisches auszusagen
und das dann eh nur die Leute horen, die dir Recht geben.

Also du willst schon etwas mit deiner Musik bewegen?
Ja, klingt eigentlich Ubertrieben...
...irgendwie idealistisch!

Ja, total! (lacht) Es kdnnte bis zu einem gewissen Grad auch so sein. Also im Endeffekt lauft es
immer darauf hinaus, dass ich Musik mache, die ich auch selber gerne hére. Und um das geht es
mir. Und es macht mir unglaublichen SpalR Musik zu machen und auch zu spielen.

Was bedeutet fiir dich Authentizitit im HipHop? Ist das ein Thema fiir dich?

Ja, es ist zu einem gewissen Grad eh genau das, was ich vorher gesagt habe. Ich mache halt
einfach Musik, die mir selber gefallt. Eigentlich. Teilweise mehr, teilweise weniger. Also ich habe
halt schon... ja, eine der absurderen Sachen ist, dass ich mit dem Mirac, nachdem ich glaube ich
mein erstes Album fertig gemischt habe, da haben wir uns noch mal zusammen gesetzt und weil
wir nichts Besseres zu tun hatten, haben wir gemeint, machen wir was und dann haben wir eine
Nummer gemacht. Und vor einem halben Jahr oder so hat er zu mir gemeint, du die Nummer liegt
immer noch da, und wir haben die dann noch einmal aufgenommen und gemischt und einem
Freund hat sie so gut gefallen, der hat sie dann auf Youtube gestellt. Und irgendwie ist dann einer
aus der Redaktion von FM4 auf die Nummer gestoRBen und er war total begeistert davon und sie
ist dann irgendwie auf die Soundselection drauf gekommen. Und die ist rauf und runter gelaufen.
Und wir waren eigentlich alle voll angefressen, weil wir so viele Sachen machen, die uns eigentlich
selber ur viel bedeuten und die werden nicht genommen. Aber eine Nummer, die wir gemacht
haben, weil wir nichts Besseres zu Tun hatten, findet voll den Anklang. Das geht mir ziemlich auf

172



die Nerven eigentlich. Weil es flir mich halt nicht... nicht nicht authentisch ist, aber eigentlich
mache ich andere Musik. Im Grunde ist es eine coole Nummer. Ich finde die Nummer an sich jetzt
nicht schlecht, ich find es halt einfach etwas langweilig. Und es gibt halt einfach so viele Sachen,
die mir so viel mehr bedeuten als das jetzt. Und darum verliert das halt auch an Authentizitat, weil
es eben nicht unbedingt genau das ist, was ich sonst mache. Ja und da bin ich eigentlich schon fast
angefressen, weil das halt flir mich ein wichtiger Punkt ist, dass ich mit dem bekannt werde, was
ich mache, was mir irrsinnig taugt und wo ich mich voll dahinter hange und nicht flir was bekannt
werde, was mir eigentlich relativ egal ist.

Stichwort ésterreichischer Gangsta Rap. Was hdltst du davon, gibt es das?

Zu einem gewissen Grad muss man schon unterscheiden ansatzweise zwischen den Wiener
Proleten, die halt einfach Proleten sind und halt auch so Musik machen, was halt eigentlich auch
irrsinnig witzig sein kann, wenn es in der Nummer driiber geht, dass sie sich beim Heurigen
besaufen, was dann halt sehr leicht auch als Gangsta Rap abgestempelt wird... ich sage jetzt mal
Ageh oder Pervers oder so. So wirklich Gangsta Rap, wie man es kennt, wie zum Beispiel der
Chakuza macht, ist ein kompletter Blodsinn. Weil das Ganze aus einer Situation heraus
entstanden ist, die einfach nicht in Osterreich vorhanden ist. Ware es nicht so traurig, wire es
lustig. Ware es nicht auch so traurig, dass es Anklang findet. Das ist noch schlimmer, als dass es
wirklich Leute gibt, die das machen, die das teilweise wirklich glauben, dass sie so sind. Ja, also es
ist einfach absolut nicht echt, auf keiner Ebene. Ja, wie gesagt, ware es nicht so traurig, ware es
lustig.

Pervers und Ageh... was machen die fiir einen HipHop fiir dich?
Ja, halt die Wiener Proleten. Und sie machen auch so Musik.
Ist das fiir dich berechtigt?

Das ist dann wirklich schon lustig, finde ich. Und ich glaube, die haben auch keinen anderen
Anspruch, als dass sie lustig sind. Weil es kommen halt schon immer wieder Thematiken, wie wie
arg es in Wien nicht ist, aber auf der anderen Seite glaube ich schon, dass es ihnen bewusst ist,
dass man den 16. Bezirk nicht mit Queens vergleichen kann. Ich hére zumindest diesen gewissen
kabarettistischen Ansatz raus und es ist bei Weitem nicht so unsympathisch wie der Chakuza. Das
wirklich schlimme ist ja, auf das Problem stoBe ich immer wieder, weil ich auch letztens einen
Workshop gegeben habe, dass halt Gangsta Rap an sich auch am bekanntesten ist. Und Leute, die
sich nie mit HipHop auseinander gesetzt haben, haben halt dieses Bild im Kopf und es ist schwer
Leute, die sich nie damit auseinandergesetzt haben, dass man die halt nicht ernst nehmen kann,
wenn die sagen, sie machen HipHop. Auf der anderen Seite gibt es halt schon Leute aus den
Staaten, wie Helter Skelter, die wahnsinnigen Gangsta Rap machen. Das hore ich halt schon gerne,
weil mir das halt einfach bewusst ist. Ich finde es halt musikalisch erstaunlich. Da gibt es eine
Nummer, da sagen sie Gangsta Rap ist wie Zigaretten rauchen, wir wissen eh alle, es ist total
scheille, aber wir machen es trotzdem, weil es total cool ist.

Also ein ambivalentes Thema?

Total. Irrsinnig. Ich finde es halt auf Deutsch nicht berechtigt. Kaum berechtigt. Und in Osterreich
Uberhaupt nicht berechtigt. Also auf Deutsch lass ich mir es vielleicht noch irgendwie einreden.
Fiir mich kommt es halt auch auf die Musik an sich an. Also wenn es musikalisch spannend ist,
dann finde ich es auch cool. Also Helter Skelter, Guilty Simpson, Randome Axe. Das ist halt auch
musikalisch wirklich spannend und darum hore ich es auch. Deutschsprachiger Gangsta Rap gibt
mir Uberhaupt nichts. Das ist einfach unglaublich einfach gestrickt alles. Und weil es halt einfach
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auch thematisch auch ein kompletter Blodsinn ist... auch selbst wenn es wabhr ist, ich brauch das
einfach nicht wissen und ich glaube auch nicht, dass es wahr ist. Es ist einfach im
deutschsprachigen Raum sehr einfach gehalten und in Osterreich hat es halt einfach auch keine
Basis. Dementsprechend komme ich damit halt Gberhaupt nicht zurecht. Also vielleicht kann man
sich aus dem Fenster lehnen und sagen, die... ich wei} nicht... Huss und Hodn... das ist Gangsta
Rap... wiirde ich nicht unbedingt sagen, aber kdonnte sich vielleicht wer denken. Aber das ist halt
wirklich auch musikalisch spannend. Die wenigsten Sachen, die ich aus dem deutschsprachigen
Raum hore, sind eben diese Leute, die Bestesten und ihr Umfeld, die finde ich einfach, machen
auch wirklich total spannende Musik und bringen voll viel Innovation in den HipHop, was ich halt
immer sehr begriBe und immer sehr spannend finde. Wenn jemand etwas Neues macht oder
etwas anders macht. Was die halt ausmacht... Das ist eine Frage, wo ich echt oft ins Streiten
komme mit den Leuten, die machen etwas mit der deutschen Sprache, was auf Englisch nicht
moglich ware. Was mich am deutschsprachigen Raum einfach stort, dass die halt echt oft auch
einfach probieren, gerade so Leute wie der Samy oder bis zu einem gewissen Grad sogar Main
Concept oder Blumentopf oder Max Herre, gerade Max Herre. Dass die halt einen Sound machen,
wo sie versuchen zu kopieren, was aus den Staaten kommt. Das ist flir mich langweilig. Cro ist ja
Uberhaupt das beste Beispiel. Die bringen keine Innovation rein und deswegen brauche ich sie
nicht. Im Osterreichischen Raum ist es immer ein bisschen strange, sage ich einmal. Leute wie
Hinterland kann es einfach nirgends anders geben. Drei Leute, die aus Zwettl kommen, die
kénnen einfach nirgends anders herkommen, die missen aus dem Madihlviertel kommen. In
Osterreich ist das, glaube ich, eigentlich nicht so das groRe Problem. Zumindest ist es mir nicht so
bewusst. Darum hére ich auch lieber Sachen aus Osterreich als aus Deutschland. Ziemlich sicher
auch, weil ich einen besseren Bezug dazu habe. Schon allein von der Sprache her. Ich werde im
Februar auf Deutschland Tour gehen mit der Yasmo und der Mieze Medusa und da fahren wir
unter anderem auch in den Norden von Deutschland rauf und ich fiirchte mich schon, weil ich
komme mit der Sprache einfach nicht klar und ich weiR aus Erfahrung, dass die auch mit meiner
Sprache (iberhaupt nicht klar kommen. Ich habe letztens einen Typen auf einem Filmfestival aus
Deutschland getroffen und ich habe mich so zusammenreiBen miissen, dass ich Uberhaupt
irgendwas verstanden habe. Das war kompliziert.
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P.tah (30 Jahre), Interview vom 18.12.2012
Kannst du ein bisschen was (ber dich erzdhlen, wer du bist, was du machst?

Cirka um 2000 herum habe ich angefangen mit Horspielcrew zu arbeiten. Das war so auch das
erste fixe Projekt, was Richtung HipHop ging. Davor habe ich Punkrock Bands gehabt im
Burgenland, im Gebiet der Jellymihle. Das war eigentlich ein sehr schones Umfeld, um sozialisiert
zu werden. Von Elektronik bis Punk Rock und Hard Core Konzerten war das eigentlich sehr, wie
soll ich sagen... viele altere Leute, die mir viel Musik naher gelegt haben, wovon ich heute, glaube
ich, immer noch profitiere in meiner musikalischen Offenheit oder von dem was ich selber
sammle und hore. Seit 2000 habe ich dann eigentlich mich mehr konzentriert auf das texten und
Raps schreiben und dann haben wir 2003 das erste Album herausgebracht, mit dem wir dann
auch Gott sei Dank gleich FM4 Airplay hatten und die Mdglichkeit hatten zu spielen. Also das
haben wir selber organisiert. Aber dadurch das wir, also dass wir Live Konzerte eigentlich immer
an vorderster Stelle gehabt haben, haben wir es so ein bisschen professioneller aufgezogen, im
Sinne von durchdachtere Liveshows... ein bisschen geschaut halt, dass wir uns live gut verkaufen
konnen. Das haben wir so gemacht bis 2006, da haben wir dann das zweite Album
herausgebracht, wo wieder dann etwas bei der Soundselection dabei war und FM4 Airplay und
Frequency zum ersten Mal. Wir waren alle in Wien zu der Zeit und haben gemeinsam produziert,
im Burgenland aufgenommen, weil wir dort unser Studio, unsere Homebase, hatten. Danach
hatten wir eine Verbindung zu Wiener Leuten, mit denen ich mich hier getroffen habe und da war
B Seiten Sound. Da habe ich eine Band gegriindet mit zwei Freunden von mir, die aufgelegt
haben. Wir haben gemeinsam oft aufgelegt und gehostet bei Partys. Und aus dem ist B Seiten
Sound entstanden. Das war dann die reine Dub und Reggae und Dancehall Band, die zwar auch
mit meinen Raps funktioniert hat, aber wo ich schon viel eher musikalisch drinnen war im
komponieren und mich, dadurch dass ich auch schon immer Schlagzeug gespielt habe, auch in
dem Bereich ausleben konnte. Dann kam 2008 das Album. Dann 2009 das dritte HSC Album. Und
so hat sich das halt ergeben, dass das Musik machen eigentlich immer wichtiger wurde, nicht nur
fiir mich, sondern halt auch in dem Sinn, dass du dich halt auch anderen verpflichten musst, wenn
du Konzerte gibst, oder spielst oder proben musst. So ist das halt irgendwie mehr oder weniger
aus einem SpaR an der Sache zu immer was Wichtigerem geworden.

Kannst du dich an deinen Erstkontakt mit HipHop erinnern?

Ja, schon ziemlich gut eigentlich. Also ich meine... interessiert hat es mich schon davor, weil ich
eben mit 12, 13 angefangen habe, alles was aus Jamaica kam voll einzusaugen. Ich habe damals
meine erste Freundin gehabt, die hatte mit 13 schon voll viel Tapes. Daher habe ich dann viel Dub,
Dancehall und Reggae aufgesogen und war auch immer zwischen 14 und 16 stdndig auf diesen
Wiesen Festivals, da wo es frither Soundsplash und Spring Vibrations und so weiter gab. Durch
den Kontakt mit den Leuten aus Eisenstadt, die sozusagen da auch schon ein bisschen tiefer
drinnen waren, habe ich dann halt auch HipHop Platten kennengelernt. Ein ganz besonderer
Kontakt war auf jeden Fall die Platte The Flavor von Show and A.G., das war ein Moment, wo ich
Rap und den New Yorker HipHop vor allem so richtig gefiihlt habe und verstanden habe.
Gleichzeitig habe ich halt viel Punk Rock gehort und selber gemacht und so Reggae Sessions
immer wieder gemacht und das halt auch einflieRen lassen. Ja und nach und nach wurde das dann
halt immer wichtiger. Oder die Kultur des HipHop fiir mich immer verstandlicher und es schlief3t
sich dann halt so ein Kreis nach dem anderen, wenn man anfangt Platten zu sammeln und sich
dafir zu interessieren und vor allem Magazine... ich habe halt Magazine verschlungen. Vor allem
zuerst die Juice und die Backspin und dann bis heute vor allem die Specs und die Groove. Das ist
halt fir mich das schonste Freizeitvergniigen tiber Musiker und Studioberichte und Touren und so
weiter zu lesen. Das taugt mir nach wie vor eigentlich total. Also mein HipHop Interesse ist
eigentlich ein Teilaspekt von meinem ganzen Musikinteresse.

175



Wie sieht deine Beziehung zum amerikanischen HipHop aus? War das fiir dich eine Orientierung
fiir dein eigenes Musikschaffen?

Ja, schon. Ja, also in erster Linie eigentlich vor allem amerikanische Sachen. Hauptsachlich New
York und L.A. Produktionen. So richtig warm geworden mit deutschen Sachen bin ich, wie halt die
meisten Leute, die ich aus meinem Alter kenne, also 30 cirka, mit Eins Zwo, Samy Deluxe,
Freundeskreis, Absolute Beginner. Das war so das erste Mal, dass HipHop aus Deutschland
irgendwie so voll die geilen eigenen Beats hatte. Das hat fiir mich zum ersten Mal gut geklungen
und davor habe ich deutschen Rap eigentlich gar nicht so mitbekommen.

Was hat dich letztendlich dazu inspiriert auch selber aktiv zu werden?

Ja eben diese Platten. Vor allem das Texten auf Deutsch, also Deluxe Soundsystem, Eins Zwo
Gefahrliches Halbwissen, das waren so erleuchtende Momente vom Text und von den Beats her.
Bambule auf jeden Fall auch, von den Beginnern.

Hast du heute noch Vorbilder oder Leute, an denen du dich orientierst?

Naja, nicht so sehr wie damals. Vorbilder nein. Aber auf jeden Fall Leute, die ich inspirierend finde
und deren Arbeit ich schatze, das auf jeden Fall. Dadurch dass ich mich in verschiedenen Nischen
wohl fihle, von den Sachen die ich sammle und die ich mir anhore, gibt es da extrem weit
auseinander liegende, aber trotzdem fiir mich Sinn ergebende, Kohdrenzen oder Sprachen in der
Musik, die ich alle interessant, toll finde. Keine Ahnung... ich verehre es richtig. Echt total
verschiedene Sachen. Es gibt immer wieder Songs, die ich einen Monat lang hére und dann
kommt das nachste. (lacht)

Du versuchst also alle deine musikalischen Vorlieben auch in deinen HipHop einfliefsen zu lassen?

Naja, es sind eher dann so einzelne Projekte, die sich dann ergeben. Ich versuche nicht auf einer
Platte, die ich mit HSC mache alles Mogliche reinzuhauen. Sondern wir konzentrieren uns auf das
was wir konnen, also Schwerpunkt eher elektronische Musik, weniger Samples, eher Synthesizer
orientierte Beats. Und Raps, die halt technisch vor allem funktionieren. Das hat mir in den letzten
Jahren auch Spall gemacht, mich technisch auszuprobieren, vor allem mit den Atomique
Produktionen und mit den 140 bpm Produktionen, die ich zuletzt gemacht habe, weil mir das
Rappen auf 90 bpm Beats auch schon sehr langweilig wurde. Oder weil ich da auch viele andere
Kollegen habe, die das wirklich sehr gut machen. Und da habe ich schon langer irgendwie Lust
gehabt, wie ja auch bei B Seiten Sound schon kein normales HipHop Tempo ist, sondern Dub und
Dubstep Tempo hatte. Das war fiir mich eine Herausforderung. Also ich versuche das schon zu
trennen, nicht alles in einen Topf zu werfen. Sondern eben das letzte Projekt, das was ich dir
geschickt habe, Klaim, das hat halt diese chillige Seite von der Musik, dich ich gerne habe und die
ich gerne hore. Ich bewundere eigentlich diese Leute, die ,ich weild gar nicht was fiir einen Stil ich
mache, ich mache einfach drauf los und es klingt einfach gut”, sagen. Fiir mich ist es immer so in
Zusammenhang mit dem, was es weltweit flr Entwicklungen gibt oder weltweit rauskommt. Ich
kénnte nicht sagen, dass ich frei bin von Einfliissen. Die musikalischen Releases in den letzten
Jahren, nach denen ich arbeite oder schreibe, sind eigentlich immer total wesentlich.

Wie sieht es aus mit Inspirationen aus der dsterreichischen HipHop Szene?
Ja, auch. GroRte Inspiration war jahrelang auf jeden Fall Kamp. Der, glaube ich, fir die meisten
ernstzunehmenden Schreiber auch nach wie vor all das verbindet, was einen guten Rapper

ausmacht. Eine dope Stimme, super durchdachte Reime und noch dazu personliche Texte. Also
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das kann, fir mich, nach wie vor kein deutschsprachiger MC so gut wie Kamp. Das war auf jeden
Fall grofRe Inspiration. Im letzten Jahr, also 2011, habe ich die Hiob Platte zum Beispiel total
groRartig gefunden, die war auch sehr inspirierend, finde ich, auch aus den selben Griinden, vor
allem der Flow und die Stimme, Beats auch super. Und sonst gibt es auch immer wieder aus
Osterreich Sachen, die ich interessant und flashig finde, die ich aber jetzt nicht so als
Inspirationsquelle nennen wiirde, sondern als Kollegen, die das auch fir mich hérbar machen.

Hast du Kontakt zu Leuten aus dem Ausland, die HipHop machen?

Ja, immer wieder. Da gab es aus Tschechien Beatproduzenten, DJs, mit denen wir Kontakt hatten.
Da gabs polnische Leute. Einmal auch in Spanien jemand. Also immer irgendwie wenn man
unterwegs ist, dann trifft man auch Leute, die selber aktiv sind und man schreibt sich wieder.
Meistes sind es dann doch nur Mail oder Facebook Kontakte. So richtige Zusammenarbeiten hatte
ich eben zweimal mit Leuten aus Nigeria. Mit einem hats so richtige Zusammenarbeiten gegeben,
der hat auf Beats, die wir gemacht haben gevoict, also gerappt oder gesungen und wir hatten
auch Features auf der Platte von denen. Der lebt in Wien, ist aber immer wieder in Kinshasa und
in Nigeria unterwegs. Der hat dann mal den Frontman bei sich gehabt und wir haben uns
kennengelernt und sofort irgendwie gemeinsam was geschrieben und gemacht. Da waren wir
dann auf MTV Africa mit einer Nummer, mit den beiden. Also so ergibt sich das halt manchmal
zufallig. Sonst muss ich Uberlegen... sonst Deutschland, sonst Schweiz weniger eigentlich, auch
schon gute Freunde aus Basel, mit denen wir was gemacht haben, aber nicht so enge... also dass
man jetzt sagen kdnnte, wir machen standig was. Meistens einmal und dann hért man sich zwar,
aber macht nicht so intensiv was, weil ja jeder seine Projekte auch laufen hat.

Wie ist es, wenn du beispielsweise im Ausland auf Leute triffst, die sich auch fiir HipHop
interessieren oder HipHop machen. Gibt es da so etwas wie eine grundlegende Verbundenheit?
Versteht man sich da irgendwie eher?

Ja, ich glaub schon. Kommt immer auf die Person an und auf die personlichen Favorisierungen,
welche Stile man hort, aber in den meisten Fallen ist es schon so. HipHop und Uberhaupt
Untergrundkultur ist halt einfach ein tibertragenes Wissen und ein Wissen, was man nicht per se
aus Blichern oder Studien oder Schulen lernt. Das ist halt was, was man sich selbst aneignet. Die
Selbstorganisation, Uiber die ich (brigens meine Diplomarbeit geschrieben habe, also
Selbstorganisation im musikalischen Underground hat die geheilRen, also die ist halt Teil von dem
Ganzen, also von Punk Rock oder Electronic oder von Leuten, die noch unverkdufliche Musik
machen, so Noise, oder elektronische oder technoide Sachen. Da spielt ja total viel mit, dass man
sich gegenseitig pusht und sich gegenseitig versteht und wahrnimmt, darauf basiert das Ganze
finde ich. Und das passiert im HipHop auch. Nicht immer, aber in den meisten Fallen finde ich
schon, dass es da eine Verbundenheit gibt.

Fiihlst du dich als Teil einer internationalen Szene oder globalen Gemeinschaft?

Ja, auf eine Weise schon. So individuell sich jeder einzelne auch fihlt, muss man sich glaub ich
eingestehen, dass es halt auf der ganzen Welt... also dass HipHop glokal funktioniert. In allen
Landern, also auch in jedem einzelnen Dorf gibt’s irgendwen, der mit flinfzehn anfangt zu rappen
und den Rest der HipHop Kultur durch Breakdance, oder einfach nur durch den Kleidungsstil... das
ist ja bei jedem verschieden ausgepragt. Aber da seh ich mich schon als Teil einer Gemeinschaft,
die grof8 ist und nicht an Regeln gebunden ist, also keine fixen Konturen hat. Aber schon, ja.

Was ist denn das Gemeinsame? Geht das (ber die Musik oder den Tanz oder auf was es auch
immer basiert hinaus? Ist es ein Lifestyle oder auch ein Wertekodex vielleicht sogar?
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Ja, wahrscheinlich. Es verbindet eigentlich das Wissen. Das Wissen, das halt ein bisschen
unausgesprochen ist, das man sich sozusagen durch auschecken oder halt durch sprechen
miteinander klar macht. Das geht total oft... die Amis sagen Skills dazu. Es sind nicht nur
Fahigkeiten, die im HipHop so sehr zdhlen, sondern auch das Wissen drum. Um Samples, die
Kultur von bestimmten Syths, von bestimmten Drumcomputern, bestimmten Drumloops, bei den
Produzenten halt jetzt, sowie halt das Wissen um bestimmte Reimtechniken oder bestimmte
legendare Vorfahren, also Produzenten und MCs. Ich denk, dass ist so das verbindende Element,
fir mich zumindest, wenn ich dran denk. Man will halt wissen, ob der Andere, das Gegenliber
oder die Andere das eben auch so versteht wie man selbst oder sich so kiimmert um den
Background. Ich wei nicht, ob das jetzt so wichtig ist fiir jlingere Leute, die mit
deutschsprachigem Rap aufwachsen, also fiir die naheliegender ist, eine Deutschrap Platte zu
horen, wenn sie HipHop interessiert sind, als eine US Platte. Aber ich glaub, aus einer alteren
Sicht, also 30 und driiber, ist es total wichtig fiir diese Bestandsaufnahme... es sind ja auch so wie
du vorher gesagt hast, es sind ja verschiedene Werte und Regeln, die das Ganze erhalten, auch
wenns keiner anspricht. Aber innerhalb dieser Bestandsaufnahme im HipHop Kontext, also dieses
Spiel mit bestimmten Zeichen und bestimmten Formen der Kommunikation, muss man sich ja
auch standig beweisen und muss man sich einen Namen dadurch machen, dass man ein Wissen
hat. Und diese sogenannte Realness, die da mitschwingt, und diese Authentizitat, die hat halt
schon was Universelles. Zumindest globales. Das gibt’s glaub ich (iberall, dass man so junge Leute
oder unerfahrene HipHopper halt eher mal so... ,zeig erstmal was du kannst!“. Und altere, die
sozusagen nicht mehr am Punkt der Zeit sind, die sind schon vorbei. Also das geht total schnell.
Heutzutage vor allem. Wo man im Netz auch sehr schnell an Songs kommt. Jetzt hab ich mich
irgendwie verredet...

Also irgendwie hoért es sich so an, als wiirde das ganze Wissen und die Auseinandersetzung mit der
Geschichte und den Wurzeln der Musik selber auch Tiefe verleihen. Hért man raus, wer sich
auskennt und die Sache lebt? Im Gegensatz zu denen die einfach rappen wollen...

Ja, kann sein. Obwohl da wahrscheinlich auch ganz viele Leute sind, die sagen, ich weil} nicht...
Wer sich gut musikalisch verkaufen kann, heilft ja noch lange nicht, dass der irgendwie ein
bestimmtes Wissen hat. Vor allem ist es auch schwer zu sagen, was es braucht um sich gut zu
verkaufen. Also ich hab es nicht zum Beispiel. Ich habe nie viel verkauft. Und trotzdem wiirde ich
von mir behaupten, dass ich das was ich mach, kann. Aber das behauptet man halt schnell von
sich selbst. Sagen wir mal eher, es ist so eine... ich weiR nicht woran man das festlegen kénnte...
dass das eine besser funktioniert. Dass die Musik von einem besser funktioniert, wenn er sich mit
dem Wissen auseinandergesetzt hat. Kann man eigentlich gar nicht so sagen. Glaub ich fast nicht.
Ich glaub eher, es kommt auf ganz viel, auch Glick und Zufall an, ob du jetzt grade mit einer
Platte, die du rausbringst viele Leute ansprichst und dann auch die Medien drauf anspringen und
die Blogs driiber schreiben usw. Auf das eher als darauf, dass du weifst wovon du sprichst. Das hat
glaub ich wenig mit der Wahrnehmung nach auRen hin zu tun.

Driickt es sich eher in Anerkennung aus als jetzt in Verkaufszahlen?

Ja, genau. Man kénnte davon ausgehen, dass in Insider-Kreisen, also Leute die sich langer damit
beschaftigen, also langer dabei sind, dass die einen anderen Blick auf erfolgreiche, junge MCs
haben als jetzt Leute, die den HipHop Kontext erstmal fir sich entdecken und dann natirlich
begeistert sind von jemandem, der gerade rauskommt und Themen anspricht, die du interessant
findest. Warum sollte sich ein heute Fiinfzehnjahriger, oder eine Flinfzehnjahrige, mit New York in
den 90er Jahren auseinander setzen. Die kommen ja nicht auf die Idee zu sagen, so jetzt hor ich
mir mal an, was in New York in zehn Jahren Rap Musik passiert ist.

Glaubst du machen sie es spdter?
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Manche machen es vielleicht, aber ich glaube nicht so. Ich glaube eher, dass die Sachen, mit
denen sie jetzt konfrontiert werden, dass die einfach wichtiger fiir sie sind, weil sie ndher bei
ihnen sind. Ich glaube, dass ich mit den Inhalten und den Reimtechniken oder der Art zu schreiben
weit weg bin von dem hauptsachlichen HipHop-Kultur-Konsumenten im Moment. Namlich junge
Leute halt eher.

Was wiirdest du sagen, wann ist HipHop in Osterreich authentisch? Oder was macht
Osterreichischen HipHop aus?

Es gilt das Gleiche wie weltweit. Erstens ist alles subjektiv und Geschmacksache. Und zweitens
hats genau mit dem zu tun, was wir vorher gesagt haben, also das halt ein vermitteltes Wissens
drinnen steckt, um die Technik und das Know-How, Live-Prdsenz, Stimme und natirlich die
Produktionen. Mit denselben Regeln wie in allen anderen Landern. Ich kann da von nichts speziell
Osterreichischem sprechen. Slangs gibt’s auch iberall. Also das ist nichts, was jetzt nur speziell in
Osterreich funktioniert. So Zentren, die eine total eigene Sprache sprechen, das gibt’s ja in
Osterreich immer schon.

Stichwort Gangsta Rap in Osterreich. Was hdltst du davon, gibt’s das liberhaupt?

Gangsta... die haben einen schweren Stand gerade. Das war eine Zeit lang so gehypt, dass das
jeder versucht hat und jetzt interessierts gerade keinen, wie du wahrscheinlich eh auch verfolgst
oder mitkriegst. Ich weil} nicht, obs das gibt. Kann mir schon vorstellen, dass einige Leute mit
Weed oder Kokain dealen und nebenbei HipHop Musik machen und Gangsta sind, das find ich voll
okay, sollen sie ruhig machen. Ich hore sogar sehr gerne englische Gangsta Rapper und finde das
eigentlich auch total spannend und interessant und vielleicht auch aus meiner Sicht... wie sagt
man zu so was.. Wenn man etwas, was einem halt selber fremd ist, gerne hort... so eine
Fremdbegeisterung halt so was oder so... Kontrar-Faszination. Also ich habe nichts mit dem Leben
dieser jungen, vor allem schwarzen Gesellschaft in London, zum Beispiel, zu tun, und liebe die
Musik und liebe die Produktionen und die Aggressivitat und die gewaltverherrlichenden
schlimmen Texte, mir taugts voll. Auch wenn ich niemals selber so was schreiben wiirde und nie in
solchen Konfrontationen war, wie die es waren. In Osterreich fallt mir jetzt nichts ein, was ich
schatze oder gern habe. Cool geschriebene Sachen in die Richtung fallen mir jetzt keine ein.

Ist es méglich in Osterreich?

Ja, schon. Wie gesagt, es gibt sicher Leute, die mit Zeug-verticken mit einem oder zwei Beinen in
der Kriminalitdt stehen und darliber auch rappen. Ist schon moglich und ich finde das eben
genauso legitim, wie ein Jus Student rappen darf.

Also du verbindest auf jeden Fall das eigene Leben mit dem Inhalt der Musik. HipHop ist fiir dich
persénlich?

Nicht nur. Es ist total widerspriichlich, was ich jetzt sage, aber alles was im Rap gemacht wird ist
eine Rolle. Alles. Also es ist total die Inszenierung und Performance. Ich glaub, dass ist auch jedem
bewusst. Vor allem mit der Ubertreibung und mit der Darstellung einer selbst. Selbst wenn man
einen persdnlichen Text von Kamp hernimmt, dann gibt’s da Ubertreibungen und Uberspitzungen,
gewollte Jokes, die halt auf das Lustige ansprechen. Also so das Reale, ich glaub nicht wirklich so
dran. Ich glaub man muss einfach irgendwann begreifen, dass es Inszenierung ist und auch einfach
um Inszenierung geht. Das ganze sich battlen, sich abgrenzen von anderen, also diese Art von sich
beweisen, das ist ja alles Inszenierung und Performance. Einerseits sagt HipHop so oft wie keine
andere Kultur, dass das total authentisch und real ist, was sie machen und das mag sein in
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vielerlei Hinsicht, aber auch ich glaube, jeder weil} auch, dass eine Rolle angenommen wird. Aber
darum geht’s eben im HipHop. Das war immer schon so. Das war immer schon ein Ubertreiben
und ein Unterhalten wollen. Und das hat sich halt bis jetzt nicht gedndert und ich finds eigentlich
auch ganz cool, weil Menschen lieben es halt in Rollen zu schliipfen. Egal ob Schauspieler oder
Musiker. Ich glaube auch nicht, dass ein Tom Waits standig nur depressiv und betrunken ist.
Weillt wie ich mein. Egal welche Musik du machst, da gibt’s immer eine Person dahinter, die viele
Facetten hat, auller das, was er jetzt gerade macht. Hoff ich zumindest.

Du machst ja gerade eine Sache mit Atomique, das ist ja eigentlich Dubstep und Rap.
Genau, ja.
Ist die Kombination verbreitet in Osterreich?

Nein, Giberhaupt nicht. Es gibt weder in Osterreich, noch in Deutschland oder der Schweiz etwas,
das mir aufgefallen ware, das so klingt. Es gibt einige Leute, die beeinflusst von dem Sound auch
arbeiten, also wo das einflieRt. Aber, und das sage ich ganz uneitel, ich hab noch nichts gehort,
was in diese Richtung klingt. Also das sag ich jetzt so als selber Fan und selber Sammelnder. Aber
umso schwerer ist es auch das zu verkaufen. Also um das an den Mann zu bringen, weil die Leute,
die technoid aufgewachsen sind oder dubbig oder elektronisch, die haben nicht unbedingt was
am Hut mit Rap. Und mit deutschen Texten vor allem schon nicht. Und die Leute die mit HipHop
aufgewachsene sind, die haben ganz wenig Ubereinstimmungen in der Musik mit diesem total
synthetischen 140bpm-Produktionen, die einfach eigentlich zum Tanzen oder Bouncen gedacht
sind. In England funktioniert das sehr gut, dort heillt es Grime und das ist eine Musiksparte, die
sich ... weil nicht ob ich dir jetzt was Langweiliges erzahl, aber ist ja wurscht. Also die London-
Community besteht ja aus extrem vielen verschiedenen zugezogenen und schon lange da
lebenden jamaikanischen Schwarzen, also die Vorfahren waren Jamaikaner. Und die haben da
einen ganz eigenen Stil von Rap gepragt und der war immer schon auf diesem sehr schnellen
Tempo um 140 bpm und aus diesem Garage Grime und bouncigen Garage Sachen oder Twostep
Sachen ist mehr oder weniger Dubstep entstanden. Und jetzt gibt’s neben Grime und Dubstep,
auch noch Trap, was in diesem Genre funktioniert und was auch im Grunde in London begonnen
hat, das ist schon ein sehr eigener Stil, der zwar immer mehr durch Dubstep oder vor allem durch
2006/07, wo das halt so richtig groR geworden ist, der schon viele Nachahmer gefunden hat und
Horer und Clubs in ganz Europa gefunden hat. Aber so, dass es so richtig funktionieren kénnte,
kann man nur von England sprechen, London vor allem, Manchester. Was ich auch voll geil find,
weil die haben da ihre eigene Kultur. Und durch die Internet Kommunikation ist es halt zwischen
L.A. und London zum Beispiel zu einem total grolRen, coolen Austausch gekommen, der total
fruchtbar war fiir beide Seiten, weil von beiden Seiten was reinkommen ist. Ja... das sind so die
groRen Stadte, die wichtigen Sound machen fiir mich, L.A. und London. Auf jeden Fall ist es nicht
HipHop, das mit den Atomique Leuten. Ich nenns Grime, auch wenn das Englisch ist, aber da kann
man sich am ehesten was vorstellen drunter. Weils halt eben schnell gesprochene Texte sind, die
weniger inhaltlich, flir mich zumindest, strukturiert sind, sondern halt eher darauf, dass man
bestimmte Tempi ausprobiert, Flowwechsel... also voll musikalisch eigentlich, finde ich.

Also du wiirdest das nicht mehr als HipHop bezeichnen?

Ich habe auch immer das Gefiihl man muss liberlegen, ob man jetzt von HipHop oder Rap spricht,
das ist auch schon ein Unterschied finde ich. Weil HipHop halt in total viele Mainstream
Produktionen auch einfliefSt, in Instrumentierungen von RnB Kiinstlern oder Instrumentierungen
von Pop Artist ein HipHop Stil einflieBt. Das lasst sich eigentlich schon seit 10 Jahren ausmachen.
Also wenn ich von Rap sprech, dann mein ich halt doch direkt dieses viele Worte Uber reduzierte
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Beats nicht besonders eingdngig, sondern eher auf das Rap Ding halt konzentriert. Viele Leute
sagen es ist dasselbe, ich muss da immer lberlegen, obs wirklich dasselbe ist.
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11.2 LIEDTEXTE
A.geh Wirklich?, DJ/MC (2007)

Da master of ceremony der des puplikum segiert

mit flow und technik die leid faszieniert

und da disk jockey der die plotten masakriert

mit blaade beatz die leid zum tonzen anemiert

so wors immer scho so soitatz a bleiben

gemeinsom live auf da bithne und don auf da schworz’n scheiben
oba kaa dj weid und breit fir aan skratsch

herst des is jo wie verhext

des hasst selbst is der man i probiers afoch aus

i bin kaa lulu wo i mie iba ollas driiba drau

mir braucht kaana wos dazéhn i bin so long da bei

iam all so now as storm;sain;tupac and pemiere

i hob ma die ermen aufgrempet und a scheiben gschnapt
und in crossfader hin und her gschoben wie a ass

i hob ma eibiiht es is leivond homa eibiiht es past

oba wos i ma so eibliht wor eigentlich a schass

gonz wearn wird die perfekten cutz hern

oba sicha ned von mir wo i des djing nie dalern

des wird sicha a kaan stern auser i vergiss angaschiert mein text
aaa wos next a jo befuhr i mie verletz

und da plottenspiihla ausen fenster segelt

kerd der dj mc image verlust auspegelt

des wegen hol i ma aan master on die turntaples

der dj haast b-chill und der wird des jetzt regeln

Refrain:

jo jo so schautz aus

a dj und a mc bringan stimmung ins haus

wir geben voi gas wd ma wissen wost brauchst
ageh und b-chill des hedast nie glaubt

Kaspal rappa hom ned nur es bummal a in schworzen peda

wo da ageh dujt krod texte iben wie a streba

mit slipmatz auf die fégen des is mei kollega

da b-chill steht om mischpult masaktirt grod zwa 1210°a

schau ned drei wie a kropfader wir richten euch scho die wadin fiere
auf die gachen aan skratsch hagel gegen die depressive

gegen fassen hoda beatjugl massagen da dj is auf zack

konnst ma ruig glauben bei uns stad kaana auf da safe

wenn da ageh mit hinige reime ins uhrwaschl einepurdel

und da b-chill cuttet bleibt kaa kraden in da kurgl

wo wenns wie auf aan omasen haufen wurdelt

don samma unter uns und don moch ma uns kaane surgen

de rooftop is on fire hiphop reist aa furchen

in die stirnfransen kultur von dirntl bis zu de g’schoft'n burschen
keep your heat up schwestern und briider wir bleiben fiirn

wemma ned aufanonda vergessen gibtz a kaan tiinnschiss wie auf sturm
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Refrain:

jo jo so schautz aus

a dj und a mc bringan stimmung ins haus

wir geben voi gas wo ma wissen wost brauchst
ageh und b-chill wos glaubst

Des derf jo ned wor sei i klaub ihr her ned recht

die sogen des dj mc ding gibtz nimma des gibtz jo ned

wenn sie die leut von ihre 4 buchstaben erheben soin

donn derfst ned gschamig sei don muist erna geben wos woin
monche manan des geskretsche is unertraglich

genau oba nur meine eiganen versted sich

warum i nimma in dj spiih konnsta denken

da brauchst ndhmlich finger spitzen g'fih wie beim kiia mécken
plottenspihla und mixer saan instrumente der moderne

oba nur wemas beherscht herd ma es ergebniss gerne

nur a gelipter hod des gewisse etwas tricks und extras

kurz und bilindig oder auszaaht

es wird remixt und gemixt die vocals wern metalisch

des gonze aufe auf 8bpm und des puplikum wird narrisch

do konnst no fiih mehr mochen und steuern mit sojche moderene kast’In
wennst guid bist konnst sogor eigane beatz damit bast’l

(wennst klaubst des is ollas a schass mit quasteln

don muis da da ageh und da b-chill aan sotz hasse uhren verpassen )

Refrain:

jo jo so schautz aus

a dj und a mc bringan stimmung ins haus

wir geben voi gas wd ma wissen wost brauchst
ageh und b-chill des hedast nie glaubt

Chakuza, Hat Sich Das Gelohnt? (2011)

[Hook]

Sag mal hat sich das jetzt alles gelohnt?

So viele Tage in der Stahlstadt und so

Ich war einsam wie der Mann auf dem Mond
Fast 30 Jahre lang hab ich da gewohnt

Auf einmal will ich auch ein Haus und die Kids
1000 mit der schonsten Frau die es gibt

Doch wenn ich aufwache dann schau ich ins nix
Ist das Schicksal oder 'n trauriger Witz trauriger Witz?
Sag mal was ist mit uns beiden passiert?

Streit um 2 Streit um 3 und um 4

Wir beide haben nun mal die ScheiRe summiert
Doch keinem fillt es leicht zu verlieren

[Part1]
Na klar kann immer jemand einen Lebenstraum verpatzen
Doch egal was ich erzahle schau sie stehen auf und klatschen
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Doch zuhause am PC regnet es Tranen auf die Tasten

Leere Taschen doch erzihle ich wiird wegen Jesus Fasten

klingt zwar damlich aber jede Nacht man walz ich mich im Bett
Und dann bet ich, dass der Esel mal ganz ekelhaft verreckt

Lass ma wetten das ne Kiez-Schelle direkt in seine Fresse passt
Doch weil ich mich grad ziemlich mies verliebt habe vergess ich das.
Sag das hundertmal ich find mein Leben krass zum kotzen

Ob Musik oder am Sandsack, alles dreht sich halt um boxen

Und nach Jahren hat sich Gott flir mich noch gar nicht interessiert
Mir ist klar man wegen dir ist meine Mum jetzt nicht mehr hier
Fuck mir drehts den Magen um als hatt ich ein Geschwiir

Deinen Ratschlag musst du eintiiten und hang ihn an die Tir

Und ich seh nix und ich hor nix, kann nix sagen wie ein Saugling
Bitte rede nicht du storst, Ich denke grad an meine Freundin

[Hook]

Sag mal hat sich das jetzt alles gelohnt?

So viele Tage in der Stahlstadt und so

Ich war einsam wie der Mann auf dem Mond
Fast 30 Jahre lang hab ich da gewohnt

Auf einmal will ich auch ein Haus und die Kids
1000 mit der schonsten Frau die es gibt

Doch wenn ich aufwache dann schau ich ins nix
Ist das Schicksal oder 'n trauriger Witz?

Sag mal was ist mit uns beiden passiert?

Streit um 2 Streit um 3 und um 4

Wir beide haben nun mal die ScheiRe summiert
Doch keinem fallt es leicht zu verlieren

[Part 2]

Zwischen Bayern und Berlin liegt wohl der Nordpol

und kein Kilo..Meter

Peter will dich aus dem Dorf holen in sein Iglo

Mit Heizung und mit Heimkino und Bett

Ich bin erkaltet und der einzige Eskimo der rappt

Hatt ich Geld wiird ich fir dich in jedem Land der Welt

ein Schloss Bauen

Denn Prinzessin soll mal nicht in ner Baracke pennen in Moskau

Und Ich hoffe, dass am Ende alles klappt, wenn nicht dann Knockout
Und trotzdem kann ich jetzt nicht driiber nachdenken, mein Kopf raucht
Denn meine kleine lieb ich, wahrend ich dich ziemlich hasse

im nachsten Leben hab ich ne Waffe und erschieRe dich Du Affe,

doch egal ich bin enttduscht, freu mich wie ein Kuchen

Alles gut, denn heute kommt mich meine Freundin mal besuchen

Das heiRt 19 Stunden Schlaf am Tag die restlichen flinf essen

Und kann endlich wieder chillen, ich hatte das bist jetzt vergessen

Und das Beste ist, ich hab jetzt endlich diesen Mensch getroffen

Ja, der mich lacheln lasst auch wenn ich dich noch nicht erschossen hab

[Hook]
Am Ende eines Regenbogens steht ein Schatz

Chak, Ich hole jetzt mein Madchen ab
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Ich und mein Madchen sind zusammen perfekt
Von meiner Stadt wohnt sie verdammt weit weg
Ich hab scheil} gebaut und du hast verziehen
Verzeih mir denn ich fliege auf Fuchur nach Berlin
Nur du verdienst Geschenke ich weil

Fiir die das ganze Geld der Welt nicht reicht

Sag mir was ist mit uns beiden passiert?

Es gibt kein bisschen Streit mit dir

Keinen Streit nicht um drei und um vier

Wir beide haben keine Zeit zu verlieren

Hat Sich Das Gelohnt? Songtext :

(Jim Jones Cover)

[Hook]

Sag mal hat sich das jetzt alles gelohnt?

So viele Tage in der Stahlstadt und so

Ich war einsam wie der Mann auf dem Mond
Fast 30 Jahre lang hab ich da gewohnt

Auf einmal will ich auch ein Haus und die Kids
1000 mit der schonsten Frau die es gibt

Doch wenn ich aufwache dann schau ich ins nix
Ist das Schicksal oder 'n trauriger Witz trauriger Witz?
Sag mal was ist mit uns beiden passiert?

Streit um 2 Streit um 3 und um 4

Wir beide haben nun mal die ScheiRe summiert
Doch keinem fallt es leicht zu verlieren

[Part 1]

Na klar kann immer jemand einen Lebenstraum verpatzen
Doch egal was ich erzahle schau sie stehen auf und klatschen
Doch zuhause am PC regnet es Tranen auf die Tasten

Leere Taschen doch erzahle ich wiird wegen Jesus Fasten
klingt zwar damlich aber jede Nacht man walz ich mich im Bett
Und dann bet ich, dass der Esel mal ganz ekelhaft verreckt
Lass ma wetten das ne Kiez-Schelle direkt in seine Fresse passt

Doch weil ich mich grad ziemlich mies verliebt habe vergess ich das.

Sag das hundertmal ich find mein Leben krass zum kotzen

Ob Musik oder am Sandsack, alles dreht sich halt um boxen

Und nach Jahren hat sich Gott fliir mich noch gar nicht interessiert
Mir ist klar man wegen dir ist meine Mum jetzt nicht mehr hier
Fuck mir drehts den Magen um als hatt ich ein Geschwir

Deinen Ratschlag musst du eintliten und hang ihn an die Tur

Und ich seh nix und ich hor nix, kann nix sagen wie ein Sdugling
Bitte rede nicht du storst, Ich denke grad an meine Freundin

[Hook]

Sag mal hat sich das jetzt alles gelohnt?

So viele Tage in der Stahlstadt und so

Ich war einsam wie der Mann auf dem Mond
Fast 30 Jahre lang hab ich da gewohnt

Auf einmal will ich auch ein Haus und die Kids
1000 mit der schonsten Frau die es gibt
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Doch wenn ich aufwache dann schau ich ins nix
Ist das Schicksal oder 'n trauriger Witz?

Sag mal was ist mit uns beiden passiert?

Streit um 2 Streit um 3 und um 4

Wir beide haben nun mal die ScheiRe summiert
Doch keinem fallt es leicht zu verlieren

[Part 2]

Zwischen Bayern und Berlin liegt wohl der Nordpol

und kein Kilo..Meter

Peter will dich aus dem Dorf holen in sein Iglo

Mit Heizung und mit Heimkino und Bett

Ich bin erkaltet und der einzige Eskimo der rappt

Hatt ich Geld wiird ich fiir dich in jedem Land der Welt

ein Schloss Bauen

Denn Prinzessin soll mal nicht in ner Baracke pennen in Moskau

Und Ich hoffe, dass am Ende alles klappt, wenn nicht dann Knockout
Und trotzdem kann ich jetzt nicht driiber nachdenken, mein Kopf raucht
Denn meine kleine lieb ich, wahrend ich dich ziemlich hasse

im nachsten Leben hab ich ne Waffe und erschieRe dich Du Affe,

doch egal ich bin enttduscht, freu mich wie ein Kuchen

Alles gut, denn heute kommt mich meine Freundin mal besuchen

Das heiRRt 19 Stunden Schlaf am Tag die restlichen finf essen

Und kann endlich wieder chillen, ich hatte das bist jetzt vergessen

Und das Beste ist, ich hab jetzt endlich diesen Mensch getroffen

Ja, der mich lacheln lasst auch wenn ich dich noch nicht erschossen hab

[Hook]

Am Ende eines Regenbogens steht ein Schatz
Chak, Ich hole jetzt mein Madchen ab

Ich und mein Madchen sind zusammen perfekt
Von meiner Stadt wohnt sie verdammt weit weg
Ich hab scheilR gebaut und du hast verziehen
Verzeih mir denn ich fliege auf Fuchur nach Berlin
Nur du verdienst Geschenke ich weil3

Fir die das ganze Geld der Welt nicht reicht

Sag mir was ist mit uns beiden passiert?

Es gibt kein bisschen Streit mit dir

Keinen Streit nicht um drei und um vier

Wir beide haben keine Zeit zu verlieren

Def I, BLUT & WIND (2010)

Hook:

Run, all the things | have done

make me wanna run

i can’t rest and lonelyness my only guest
Gone, all my grief is gone

after, it comes sun

love & hate, the same and life a game to play
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Verse 1: Eigentlich tut man sein Bestes dass man nicht jeden entmutigt
aber was, wenn mann man sieht dass das Beste nicht genug ist

ich kénnt / ewig so gehen im Rauch und schweb

doch was ist schon an einem Zustand wenn der Rausch nie geht

ist Sucht / nicht des Mensch einfachste Schwéache

doch wie andert man den Kopf nicht getrieben von eigenen Kraften
sondern / Futterneid / schlimm wie mancher Homie zur Nutte neigt
Leute kommen und gehen doch dein Zustand bleibt

fangen wir an / Fehler / bei uns selbst zu suchen

nicht immer die Welt verfluchen / ich sag "Helft der Jugend"

scheiB auf etablieren / es geht darum zu retten was da ist

den Materialismus zu stoppen auch wenns dem Westen nicht klar ist
Egoismus zu fronten in der geschaftlichen Matrix

die Freundschaften sind erst dann vergessen wenn klar ist

wieso und warum und wie Ware es besser?

(Wahrheit) das scharfste Messer / nicht nur fur Schwerverbrecher //

Hook

Verse 2: Ich kdnnte ewig so versinken in meinem Selbstmitleid

doch es gibt einfach soviel Gutes dass die Welt mir zeigt

und wenn es nur / Stoff ist aus dem die Trdume sind

und heuchelnde Leute blind / erzihlt ich euch vom Wind / und er singt
Ohren auf und das dritte Auge 6ffnen

anstatt verdorbenen Brei von anderen Kéchen auszul6éffeln

Wir haben uns zu lang gefragt wer die Guten sind

alles was ich jetzt noch fiihle sind Blut & Wind

(ist sucht) nicht des Mensch einfachste Schwéche

darum wiird es mich hier zerreissen wenn ich die Scheisse nicht hatte
und die leeren Versprecher sinnlos ist der erste Versuch zu fern

im Nachhinein ist alles immer leichter zu erklaren

es sieht alles so glanzend aus fiir die Szene im Licht

doch wer bringt hinter den Vorhangen die Probleme in Griff

ich hab vielleicht Jahre verschissen doch sag niemals lass es sein
denn / Life is one big road with a lot of signs //

Hook x2

Die Antwort, Kindaspii (2007)

unser ding is wie a kindergeburtstog

zwof geschenke fiir di i bin ma sicher das d guat schlofst

kana duat do auf grof8 wir san nie schwer am schreiben
sorgen san luft wie a imaginarer freind

du heast d as glei die hund san gschmeidig wie im streichelzoo
gscheide fans unterscheiden wie a weiberklo

versteifte beidlts - wiist di ned locker fiihn

soitst im stlin amoi dokta spiin

wir haum a zi mit killertalenten

di intuitiver z treffen ois beim schiffalversenken
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s vaschwimman grenzen wir bringan nix billiges
doch san a fir die dirndin a hit wie die lillifees

wir san lieblinge wie christkind und weihnochtsmau
uns gibts wirklich nix wosd bezweifeln kaunst

wir steigen auf wie im herbst a drochen

du drahst di im wind oida werd erwochsen

Hook 2x:

des team des immer gwinnan w
schwindeln bringt da nimmer vi
du bist draul! es is wie a kinderspU
i hob fiir beats a gfiih

i bin da chief mit siibn

du bist draul! es is wie a kinderspU

wie a straundurlaub waun ma a saundburg baut

es schaut chillig aus beim diggen he ma braucht nur schaun
vollig gleich wos ma unternimmt wir bringan des so spielend
do bleibt ois in da familie wie bei vota, mutter, kind

und es is so schno passiert du host panik kummt da output
jeder stil wird auffrisiert wie dei barbiepuppensaummlung
(ha) sie kumman kaum nu noch im game wie reiba und gendarm
und die gangsta schlecht davau egal wie leicht ma uns a dan
wos i man is noheliegend wie beim sonntogsausflug

doch es daaauert bis d auf mei combo draufkummst

mei ausdruck is ned konstruiert he mi z legt do kana

ihr wats gern bau XL? na daun nehmts die legostana

bei fans wirds ego klana sie mochen glei kindische moves
und schmiern uns honig ums mau wie bei vinnie the phuu
wir san profis am mic du brauchst an teddybar zum schlofen
und i nimm di ned am oam - oida werd erwochsen

Die Vamummtn, Ana Geht No (2010)

Hure, ich bin zua Oidal...
Da, Da, Da

Und wenn de Oide mant du saufst zu vi
donn sog: "Des geht scho, ana geht no!"
Und wenn de Bitch ned mit dir ham foahn wii
donn sog: "Des geht scho, des (ibalebst scho!"

Heit wird Pardy gmocht (gmocht...)

| chii im Club und schwabb an Soft (Soft...)
Wei Stoli is a guata Stoff (Stoff...)

| sauf ned sotn, i sauf oft! (oft...)

und deswegn mochts de Floschn laa!
La Vodka Rockstars! Yeah
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Und wenn de Oide mant du saufst zu vi
donn sog: "Des geht scho, ana geht no!"
Und wenn de Bitch ned mit dir ham foahn wii
donn sog: "Des geht scho, des (ibalebst scho!"

Geh bitte, kumm dazo jetzt uns kan Scheif3!

Es gibt nix Gscheitas ois jedn Tog zua zu seil

Wei nua so gehts o, kumm es wird scho Zeit,
foah jetz mit uns ham a bissl Unfug treim!

Mia foahn in Club (Club...)

Duat triff i heit a guate Fut (Fut...)

De Bixn tuat meim Ego guat (guat...)
| foah ned ham, i bin ned zua! (zua...)

und deswegn mochts de Floschn laa!
La Vodka Rockstars! Yeah

Und wenn de Oide mant du saufst zu vi
donn sog: "Des geht scho, ana geht no!"
Und wenn de Bitch ned mit dir ham foahn wii
donn sog: "Des geht scho, des (ibalebst scho!"

Geh bitte, kumm dazo jetzt uns kan Scheif3!

Es gibt nix Gscheitas ois jedn Tog zua zu seil

Wei nua so gehts o, kumm es wird scho Zeit,
foah jetz mit uns ham a bissl Unfug treim!

und a wenn wia in da Fettn

unsan scheil’ Schwonz nimma mehr in d'Heh bekumma
kennan se wia wieda treffn

und donn wird pudat(pudat x7)

und a wenn wia in da Fettn

unsan scheilf Schwonz nimma mehr in d'Heh bekumma
kennan se wia wieda treffn

und donn wird pudat(pudat x15)

Und wenn de Oide mant du saufst zu vi
donn sog: "Des geht scho, ana geht no!"
Und wenn de Bitch ned mit dir ham foahn wii
donn sog: "Des geht scho, des (ibalebst scho!"

Geh bitte, kumm dazo jetzt uns kan Scheif3!
Es gibt nix Gscheitas ois jedn Tog zua zu seil
Wei nua so gehts o, kumm es wird scho Zeit,
foah jetz mit uns ham a bissl Unfug treim!
Droogieboyz, Zukunft (2009)

Mei Herz mei herz
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mei Engel, du host ois verdndert

i geh bis zum Ende

wos san Geschenke ?

wos is geben ?

wos i denk herz, du bist mei Lebn !

Sog wos du denkst Babe

du bist die Schenste

trotz Nobn am Herz bleibt mei Atem der langste

i werd die Zehnt zeign, a bessera Mensch bleibn

i los dein Namen

du bist extrem heilig, i gspiar mei Son heilt
scheiss auf zu zeitig mit dia wii i mei Lebn teiln

k 3k 3k %k %k sk k ok

mei heimlischer Anfong zu an gschmeidigen Anstol}
a wen i Angst hob siech i nimma gonz rot

i glaub so is des wenn ana no a Chance hot

i bring den Sound hoch, steh hinter dir ganztogs
weil ohne dei Lachln wirkt olles nurmehr glanzlos
sog bloR zu mir, das olles wieda guad wird

und i bleib stoak fir di bis mei wiides bluat stirbt
i was mei ruf wirft a kddn Gban Menschn
trotzdem hob i a herz

und des wii i da schenckn !

Refrain

kum stsse loch fur mi

FLIP, Schwindelfrei (2010)

Wow, der Flow liegt so smooth am Beat/ mach den Mund bitte zu es zieht/
weil in diesem Leben nichts ohne Grund geschieht/ bin ich tberall gern
gesehen und du unbeliebt/ man nennt das den feinen Unterschied/ versuch
Seelen zu heben wahrend du sie runterziehst/ es ist nicht so, dass die

Wut mich niemals kriegt/ denn Ups und Downs gehdren zusammen wie Blut
und Krieg/ heut' geht's nicht um Leid sondern nur um Musik/ Beats so
todlich wie wenn du dir die Kugel gibst/ Vibes ziehen dich zu Boden wie
gutes Weed/ vergiss die anderen Drogen bin kein Rick James Superfreak/
Frauen zergehen wie wenn Butter in der Sonne liegt/ fahrt der Sound in

die Venen wie 10 Cuba Libre/ wenn du mehr den Trubel als die Ruhe

liebst/ dann ist jetzt dieser Tune fir dich

Ref: "Up, up to the Sky" wir entschweben so wie Seelen Richtung
Himmelsreich/ "Up, up to the Sky" wir steigen héher auf und ich hoffe
ihr seid schwindelfrei/ "Up, up to the Sky" nickt mit dem Kopf oder
schittelt euer Hinterteil/ wir sind nicht frei von Sorgen, doch bis
morgen friih bleibt das Leben siiR wie Himbeereis

Yippieyayyoyippieyoyayyeh/ Flip mit mehr Beats und Flows wie Kanye/
equipped mit MPC, Mic und ASR 10/ Tontraeger so dick, griind bald 'ne AG/
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war nur ein Witz halt euch gern am Schméah/ und falls ihr das nicht
checkt, dann ist es schade/ zur Entspannung rat ich euch Al Green und
Sade/ doch jetzt bringt euch das in Extase/ schmeiss jede Party bin ein
alter Hase/" Ah yeah, Check One, Two" ihr kennt die Phrase/ bring mehr
Energien als ein AKW/ Frank Sinatra Style "Just do it my way"/ brauch
kein Bling Bling, Ohrring von Cartier/ bin schon am gewinn von Wien bis
Marseille/ und bin ich mal miide, dann trink ich Kaffee/ aber jetzt wird

es Zeit fur den DJ!

Ref

Letzter Vers fur die Heads und echten Nerds/ fiir die Rap mehr ist als

nur Steckenpferd/ die jeden Text so schreiben als ob's ihr letzter war/
und mehr zu sagen haben als Miccheck und Yeah/ nichts dagegen wenn
jemand sein Geld vermehrt/ doch seit wann hat das den gréssten
Stellenwert/ feier gern doch 6fter fallts mir schwer/ viel zu viel lauft

auf dieser Welt verkehrt/ eure Tugenden die haben sich von selbst
zerstort/ das ist der Grund warum die Jugend nun auf Rapper hért/ keiner
braucht glauben, dass HipHop die Rettung war/ und Probleme wegbeamen
kann wie Captain Kirk/ nichtsdestotrotz kimpfen wir wie Richard
Léwenherz/ bauen Sounds deren Schwingung man im Becken hért/ aus dem
Kerkerstudio unterhalb vom Pé&stlingberg/ raus in den Club bis uns wie
Scarface die Welt gehort!

Ref

Gerard MC, Was bleibt (2009)

Ey was zum Teufel

was passierte grad?

bin wie gelahmt, denk nur fuck ist das wirklich war

ist das jetzt wirklich real, sitz ich im richtigen film oder kommt jetzt das erlésende steh auf es ist
schon 7 klingeln?

meine sinne..sind weg wie gelahmt und in meinem Hals steckt mein scheiR Kehlkopf

es tut so weh..ich seh da einfach grad kein sinn und dieses "Es wird schon wieder werden" bringt
auch nichts weil es ja eh nicht stimmt

von jetzt an fir ewig ist das jetzt weg und es gibt nichts was dem dhnlich ist

das Essen bleibt leer und das Zimmer bleibt dunkel und wenn man in Zukunft driiber spricht wirds
wohl immer n bisschen Ungut

In ein paar Wochen wenns dann endlich mal wieder lustig ist, wird es trotzdem so sein das es
immer in der Luft liegt

es wird einfach jetzt immer und iberall was fehlen und auch wenns immer wieder weitergeht, es
bleibt immer etwas strange

Refrain (2x)

Ist das jetzt alles was bleibt?
wirklich alles jetzt

Und das Bild grad wird wohl nie aus meinem Kopf gehn
wie wir jetzt da stehn wie versteinert und zu Gott beten
hoffen, das dass wohl alles grad ein Alptraum ist

Und morgen frih beim Aufstehn alles beim alten ist

es fuhlt sich an - wie kollektive Ohnmacht
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die Welt bleibt stehn, weil einfach kein Trost klappt

Kein Wort, kein Satz, kein Gebet, kein Gesprach, kein ersetzen was mal da war und jetzt so einfach
fehlt

du schaust hilfesuchend in die Augen, doch verdammt ich kann nichts tun..ich braucht sie doch
auch denn

ich such doch selber nach ner Antwort doch egal wie lang ich such es gibt wohl keine die jetzt
passen kdnnte

kein wieso, kein warum, kein wer hat Schuld
kein, keiner, kein Grund
und alles was bleibt, ist nur ne leise Ahnung, warum du weg bist, warum du's getan hast.

Refrain

Hinterland, Schwiegerrapper (2011)

Das schlimmste, was einer Familie passieren kann
Dass dir die Tochter an Rapper mit ham nimmt
Da geht olles den Boch obe

Warum? deswegen

Rapper san des Schlimmste, wos passieren kann flir Schwiegerleit,
sie stengan nur fiir Party, Orbeitslos und Legalize,

Rapper ham auch immer Stress mit der Kieberei

Und bei Familientreffen, do san se nie dabei

Rapper san a immer die, die von Plan reden und gscheit wascheln,
doch kénnans niemals Leben von Tantiemen und Livegagen,

sie leben wie a Rockstar

oder wie a Sandler

des mog ka Schwiegervota, des mog ka Schwiegermama

Rapper mochn auch immer gern auf Charmebolzen,

...an heiligen Gegenstand... so wie beim Bamholzen

Und weils fiir Rapper sowieso immer schief rennt,

solltens mehr Korbe kriegen, als a schlechte Defense,

wos wissen missts a Rapper hot a jede im Blick,

er sammelt keine Treuepunkte sondern Madels auf Gigs,

wenns ernst wird im Leben tan Rapper ihre Sochn pockn,

sie san wie Piloten gelibt in an Obfluag mochn

Schwiegerrapper san wie Gift flirn Herzrhythmus
Deswegen san Eltern a mit uns auf an Kriegsful3
Bitte sei so guat und bring kan Rapper ins Haus
Und wenns sein mual, bitte reg die spater ned auf

Hast an Rapper erwischt,
Rinnt er dir wie Sand durch dHand,

Arbeiten und Konsequenz

Es geht so einfach, scheinbar niemals angestrengt,
schiitteln sie Madels so wie Asse ausm Handgelenk
immer diese Musiker,
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jede Nacht a Onenightstand,

ihr miasst vorsichtig sei, weil Rapper nur ihrn Vorteil sehn,
sie san ungebildet, weil sie immer nur den Sportteil lesen,
und klaun da die letzte Kohle aus dem Sparvermdogen,

sie san wie Bienen und bestdauben da a jede Bliite

sie schreiben ka sms sondern nur mehr LiebesgriifSe,

sie wirken resistent, vor Kummer flirchtens HappyEnds,
und kénnen mehr verbergen ols a jede Baggypant

auf da anen Seiten sial$ wie da Candyman,

auf da ondren Seiten stur

du konnst ewig worten aufn Hochzeitstermin

kum woch auf, weil langer als a Nocht bleibt a nie

Refrain

Kamp & Whizz Vienna, Malinkaya (2009)

Ah

Malinkaya

Aha Aha

Ist das das Ende?

Ich mach denselben schei Fehler nochmal
Aha Aha

Ist das das Ende?

Nora glaub mir das hier fihlt sich an wie'n Horrortrip,

ich hab dich fortgeschickt, doch sitz jetzt hier und frag mich nur noch was mit Nora ist.
Zeit dass ich nach vorne blick.

Ich renn umher, meisten torkel ich und wo ich hinwollte, weil ich langst nicht mehr.

Mir egal, ich suche weiter nach M-I-R, wir kdnnten uns eine Kugel teilen wie Hamispharen

Kampinger, Kampinger, entweder Differenzen kldaren oder Benzos werfen, temporar.
Shit, ich stiirz grade weil ich mich vier Jahre lang

fiir das was ich jetzt so vermiss nicht intressiert habe.

Will neben dir schlafen, will neben dir wach werdn.

Ich muss wahrend ich das resumier fast plarrn.

Mit dir kochen Venedig die zwei Wochen Kreta, wer fladert jetzt mit mir im Roxy Wodka Glaser?
Unser Start war mies, aber wir warn verliebt und meine Freiburger Dramaqueen kam nach Wien.
Ich hab dich schlecht behandelt, schnell hats an Respekt gemangelt.

Ich bleib ein Bub der sich deppert anstellt.

Aber vom Feeling her hat sich nichts verandert seit ich sagte dass du auf immer meine Komplizin
warst.

Du weildt wir kdnn gern noch mehr Dinger drehn, schmiern wie Sternsdnger bis wir wieder Herrn
Winter sehn.
Vielleicht hab ichs beendet aus Zerstorungsfreude oder wie kommts dass ich wie Curse rumheule?

Aha Aha
Ist das das Ende?
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Ich mach denselben scheil® Fehler nochmal
Aha Aha
Ist das das Ende?

Cuts:

An sich waren diese Tage, so gesehen gute Tage.
An sich waren diese Tage...

An sich waren diese Tage, so gesehen gute Tage.
gute Tage

Alles was ich da noch machen kann ist die Distanz zu wahren (2x)
Malinkayal!

Das ist kein komm zuriick Track, nein komm zuriick ansonsten spring ich direkt von ner Briicke.
(Der) Song, das niitzt nichts. Ich musste tun, was ich tat weil es uns beide sonst erdriickt hatt.
Kein komm zuriick Track, nein komm zuriick ansonsten spring ich direkt von ner Briicke.

(Der) Song, das niitzt nichts. Ich musste schrein, was ich schrieb weil es mich selber sonst erdriickt
hatt.

Aha Aha
Aha Aha

Kayo, i wor a amoi jung (2010)

Verdammt, ich war ein ziemlich verriickter Skateboarder
Gefahren als ob ich dafiir geboren ware,

jetzt sind meine zwei Knie ziemlich kaputt,

Meine Gute ich erinner mich zriick

Mit mehr Romantik als Seefahrer,

das ist mir bewusst

und doch sehe ich es jetzt klarer

Zumindest besorgter,

ich kenn Risikolust wie Extremsportler

und Lebensgefahr war kein triftiger Grund

dass man was sein lasst, sondern ein Fremdwort,
Hauptsache ich hab geruled

Heute siegt die Vernunft, doch ich kann nur sagen:

Schoén wars.

Doch selbst diese Kicks waren uns dann nicht mehr genug,
wir haben es ziemlich bunt getrieben und sinnlos,

doch es war witzig und so.

Doch auch nur bis zu dem einen kritischen Punkt,

bis zum Richterspruch,

doch er war milde, weil wir waren noch ziemlich jung.
Auch wenn mir das heute oft kindisch vorkommt,

ist das der Grund warum ich heute so bin als Person.

Und jeden der so einen Scheil® heute treibt, nehme ich in Schutz.
Und fir jeden der so einen Scheild heute treibt, singe ich die Hook:
Ich war auch mal jung,

hin und wieder dreht man sich um,
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und im Riickblick stellt man dann fest eine Lebensphase ist um.
Und der nicht manchmal nachzutrauern ist eine einzige Kunst.
Es bleibt nur die frage warum,

schau nach vorne, egal was noch kommt.

Ich war auch einmal jung,

hin und wieder dreht man sich um,

und im Riickblick stellt man dann fest eine Lebensphase ist um.
Und der nicht manchmal nachzutrauern ist eine einzige Kunst.
Es bleibt nur die frage warum,

schau nach vorne, egal was noch kommt.

Verdammt, es war nicht so viel Geld da,

wie ich Boards verschlissen habe und Sneakers,

und so war Stehlen fast das sechste Element von HipHop.

Bis man es wieder Ubertrieben hat,

der Krug geht so weit zum Brunnen bis er bricht,

und dann ist wieder Schicht im Schacht.

Das war ziemlich schade und ein Tiefschlag fir die Graffiti Sache,
weil der Richter hat gesagt: Beim nachsten Mal gibt’s eine Strafe.
Heute sagen sie: Kayo, wie kann das sein,

du bist doch so gewissenhaft,

ich sage: Eben, anscheinend habe ich alles richtig gemacht.

Doch ich war auch einmal jung,

Flashback, ich mit 16 in Linz auf HipHop Jams, riesen Rapfan,

bis Flip von Texta mich ladt zum ersten Mikro Check,

habe zum Gliick den DJ Phekt gekannt, dann war das Team komplett.
Die Zeit danach war gepragt von Markanten Wandlungen,
mittlerweile scheiB ich auf Statusdenken und Planungen.
Rational gesehen gibt es dafiir kein einziges Argument,

doch manchmal werde ich trotzdem sentimental und denke:
Hook

MA21, San City (2010)

Die Sonne geht auf, ein neuer Tag beginnt

Keiner weil} was der heutige Tag mit sich bringt

Ich zieh mich an, wahrend ich so aus dem Fenster schau

Aus einem Fenster, mitten im Gemeindebau

San City, Stiege 94, ist wo ich mich befinde und die nachste Zeit verbringe

Bei meinem Homie MZ... der mich mit Freude empfangt und immer Weed nachhause bringt
Dieser Track geht an die Leute meiner Heimat

Egal ob ich sie mag, hey, wir leben hier gemeinsam

Ein GruR geht raus, an unseren Freund Adams,

auch wenn du nicht mehr bei uns bist, wir hoffen dir gefillt es,

Ja Mann das Leben hier geht weiter, nicht sehr viel hat sich getan,
die Jugend wird erwachsen und hat noch immer keinen Plan
Eingesperrt, durch sich selbst, ihre Gegend, ihre kleine Welt
Keiner will hinaus, weil Interesse leider fehlt

Wahrscheinlich hab ich Gliick, dass ich die Kraft in mir trage,

dass ich wage, zu wissen, dass ich nicht versage,
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denn Versager seh ich taglich, wenn ich aus meinem Fenster schau,
aus meinem Fenster, mitten im Gemeindebau.

Mach die Augen auf

Und sag mir was du siehst,
mach die Augen auf

mach sie auf

und sag mir was du siehst

Mach die Augen auf,

sag mir was du siehst,

es konnte schlimmer sein,

doch besser war es nie.

Seht mich an, wie zufrieden mich mein Umfeld macht,

was es heiflt nicht im Wahnsinn und in Troubles zu verfallen,
der Ort an dem ich grad bin und vermutlich bleiben werde,
der Ort an dem so viele nur auf eine Weise sterben.

Wisst ihr, es schmerzt nicht, es schldgt aufs Gemdit,

es macht mich traurig, doch nicht wie bei vielen hier nur von Hass erfiillt,
meine Gegend, die mich liebt, wie ich sie,

meine Gegend, die verdammt noch mal, nicht Vorbilder liebt,
trotzdem mein peace an die Leute meiner Gegend,

gebt mir ein peace, fiir die paar die nicht mehr leben.

So ist das Leben, Menschen kommen und gehen,

So ist das Leben, hier und tiberall wo Traume entstehn,

doch nicht verwirklicht werden,

nein in Vergessenheit geraten,

wie schon junge Madchen Babys erwarten.

Mich wunderts nicht, denn wenns drum Liebe und Vernunft den Kindern beizubringen gilt
Hat jede dritte Mutter klaglich versagt,

jede zweite wird’s nicht einfach haben,

ein Glick fur die, die es einfach haben.

Tja, vieles bleibt gleich, doch manche Dinge andern sich nie
So wie das Leben in San City.

Refrain

Ich hab schon lange aufgehort zu zahlen wie oft man mich gefragt hat
Wo ich eigentlich denn herkomm, hier sind 20 Verse Antwort
Dort Uber der Donau, sieh die Tramway, das Hochhaus,

Stiege 62 ist der Code meines Wohnraums

1210 ist der Bezirk der mich Grof} zog

Ich seh viel, doch verlier nicht den Fokus

Das ist kein HokusPokus vom Leben der StralRe,

...von dem Ort den ich lieb und den ich hasse

Ich hab gemischte Geflihle gegeniiber dem Grauton,

das Aussen der Bauten so lieblos wie kaum wo.

Genauso die Menschen hier, die standig immer schwarz malen
Und Angst haben ihr Wohnblock wird langsam zum Balkan.

Ich fang an mich zu wundern ob ich mich auch in Zukunft seh,
denn die Vergangenheit hat viele Menschenherzen zugenaht,

das Innere von Manchen ist immer noch nicht von Hass zerfressen
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und dieses innere Schimmern verhindert Klassendenken,
da sind doch noch wenige, die anders als die andern sind
meine Leute, ohne euch war ich wohl Farbenblind

es ist nicht alles perfekt, aber ich lebe dort

an jenem Ort namens San City, Strebersdorf.

MADoppelT, Rock den Shit (2010)

WeilSt Du wer ich bin weillt Du was ich mach? Ich bin doppelT der die Party crasht Wie Savas und
Lumie zusammen Ich pfliick Mics von Biihnen wie Blumen in Holland

Ich komm von dem Ort an dem nachts ein Lichtlein scheint Rot und griin sie nennen es Discolights
Ich glaube es ist Zeit Euch mal Zu zeigen wo ich herkomm und Euch einzuladen

Willkommen im Reich des doppelT Da wo die Boxen beben und die Chicas shaken Wo die Jungs
und Madels sich naher treten Als ich es wiirde wenn ich nachts Beyonce begegnete

Lang leben die Bootyqueens und Am besten in Wien damit sie zu mir finden Meine Zuckerprincess
dreh Dich um oh bitte Zeig mir Deinen Wunderhintern

Refrain

Wenn du den Shit zu fiihlen beginnst den MAdoppelT kickt Und Deine Bitch bereits soweit ist dass
sie Flussbetten flillt dann Rock den Shit Zeig dass ein gottverdammtes Tier in Dir steckt

Wenn Du den ScheiB hier so sehr fiihlst dass Du ihn noch einmal horen willst Und allen Girlies um
Dich rum bereits der Schweil von der Stirn rinnt dann Rock den Shit Ich will erleben wie Du
abgehst Babe

Strophe 2

Alles ist roger alles ist cool Alles passt alles ist in Ordnung alles ist gut Nur keine Sorge es ist nicht
wie es scheint Die Chix spliren den Sound sie sind wirklich nicht high

Sie sind wirklich nicht breit auf Koks oder Speed Nur Mister Bedford und doppelT rocken den Beat
Oh give it to me Du weildt schon was Zeig mir Deinen tighten breiten Ass

Ich will so viele Chix flir mich haben Dass ich ein Platzproblem krieg und sie in Legebatterien halt.
Ich hatt am liebsten eine Hilhnerfarm Damit ich jeden Tag ein frisches junges Hiihnchen hab?

Putputput ja komm nur her zu mir doppelT hat ein Fresschen er ist gut zu Dir Ja jaja bist ein liebes
Tierchen Ein zartes Hiihnerbristchen

Refrain
Strophe 3

Sag mir wie willst Du hot sein wenn Du nicht schwitzt Wie willst Du rocken wenn Du nicht shakst
Verrate mir warum Du Dich so zierst Hier abzugehen wenn Du dirty sein willst Du bist jung Du bist
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hibsch bist Dus nicht macht es nichts Denn die Hauptsache ist es nicht (nein) Nein das wichtigste
ist ganz egal wie Du bist Meine Sister rock den Shit

MC NoRespekt , 1210 Banga (2009)

Ich bin ein 1210 Banga, ich flow, die ganze Hood bangt
Gang Bang am Mikro, zeig uns meine Hood brennt
1-2-BBBBanga

In meinem Bezirk sind die meisten wie ich Draufganger
Ich bin der 1210 Banger bang in meiner Gegend

Leb zwischen Kollegas und Haters, die hinterm Ricken reden
1210 B B B Banga

Hast du Mut oder Schiss, mich willst du sicher nicht als Gegner
Ich bin der Dorn im Auge

Im Auge der Konkurrenz

Sie lassen mich nicht nach oben

Doch hier auf der Suite hab ich schon Fans

Ich bin aus 1210, heb die Stimme flir meine Leute,
represente meine Gangster, meine Dealer meine Leute,
meine beiden Bruder, Mash Man und Pam pam,

meine Fam und meine Menge, die ich von ganzen Herzen lieb hab
das ist real, dieses Spiel des Lebens,

hier gibt es Arme, hier gibt es Reiche,

doch manche spielen vergebens,

Twentyone das ist der Ort, ich dein Straf3ereporter,

ich bring dir live vor Ort die News,

hier im Hof boxen die Boxer,

die Kiddies spieln sogar schon Poker,

die GroRen Russisches Roulette,

weifdt du wie man sich benimmt,

dann ist ok...

bei uns ist alles vertreten,

musst du auch wenn wir dich treten,

mit mir ganz vorne an der Front lass ich die Erde beben,
der Teufel zieht an den Faden,

so viele werden zur Marionette,

doch Gott sei Dank bin ich jetzt da,

checkt das aus wenn ich rappe,

Refrain

Ich bin mit jedem hier cool down, der auch mit mir down ist,
aufler mit Envious, mit dem ich auf ewig drauf piss,

drauf geschissen, ich hang am Floridsdorfer Spitz,

ein Kumpel kommt an und sagt ich sei ein Vorbild fir die Kids,
ich rap flr meine Stadt, flir meinen Block, fur meinen Bezirk,
der Rest ist mir egal, disst euch selber bis einer stirbt,

Yo der Norden ist am rollen

Ein guter Rat von mir,

ihr braucht hier nicht herum zu prollen,

furzen, Action, Money, entertain,

dieser Lifestyle macht euch crazy wie Nirvanas Kurt Cobain,
lasst die Pille weg,
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ich nehm die Uzi, es macht Retetet,
was wollt ihr mit mir noch diskutieren,
ich hab ne Army im Gepack

yeah es ist N-O-R Time,

bei mir in Home sweet Home sagt man zu mir ey Mann du bist die Nummer Eins

danke meine Freunde, ich weif® das zu schétzen,
doch meine ...
ihr kdnnt mir dabei nur helfen

Mieze Medusa/Tenderboy, Im Inneren der Nacht (2009)

Weil wir im Schatten bliih'n und der Tag zu wenig Stunden hat

gedimmtes Licht, Todo-Listen, abschalten gelingt uns nicht

wir fliichten in die Nacht, als war die Dunkelheit Garant fur

irgendwas,

fiir die diversesten Ideen und Erledigungen, stumpsinnig bis kreativ,

finanzielles Wassertreten, Selbstverwirklichung in Form von Zugfahrten,
Probezeiten, Pressezeug, zwischen durch paar Zeilen schreiben, also schlechtbis
unbezahlte Arbeitsstunden, wir machen 24/7 was wir lieben, oder halt zum
Leben brauchen, haben uns doch vor Monden schon mit Schattenseiten
abgefunden

du willst kunst betreiben?

Woher sollte jetzt der Rubel rollen, wenn du willst kannst du dich ausbeuten,
Standards senken, Denk- und Rechenfehler meiden oder machen und danach
bereuen, durchatmen, Kraft sammlen, weiterkriechen, weiterfleuchen, wir
jammern nicht, wir keuchen, schneckengleich in Sachen Tempo und
Beharrlichkeit, du hast mir Grenzen gezeigt, ich hab sie zwar gesehen, doch nicht
zur Kenntnis genommen

Ref.

dass wir im Dunkeln gliihn — setz ich als bekannt voraus

dass wir im Loop leben — setz ich als bekannt voraus

dass wir die Nacht lieben —setz ich als bekannt voraus

dass wir uns dort sehen — setz ich als bekannt voraus

Weil wir das Leben lieben oder den Tag nicht mdgen, vor allem den mit All- davor
wir missen tageléhnen, stdhnen uns durch Stunden durch, Fronarbeit und Geld
verdienen oder leben eben grade nicht so gut vom eh nichts tun

verweigern uns dem Spiel mit Pokerface und guter Miene, wir sind Amballbleiber
die abends dann dem Tag entfliehn, Lebenskiinstler, Hungerleider, Drama
Queens und Klageweiber, Uberflieger, Untertreiber, erzihlen sich bei Nacht ihrer
Irrfahrten Abenteuer, kdnnen nicht verstehen, warum uns teuer kommt, was uns
so teuer ist,

wir finden Massen ungeheuerlich und die Masse uns dann unbequem.

I'm doin this die ganze Nacht zu Dezibel in Grenzwerten, doin this fiir Denkende,
Bohemiens, Verweigerer, I'm doin this flir nachtaktive Soundversehrte,

Im doin this fiir spate Madchen und auch fir verbliihte Jungs, Morgenstund hat
Schlaf im Mund, wir sagen nicht Entschuldigung dafiir, dass wir befolgen was der
Biorhythmus uns befiehlt und das war: wach werden, bitte erst, wenn die Stadt
schlaft

Ref.

weil ich die Nacht so lieb hab und den Morgen manchmal gar nicht mag

neuer Tag, gleicher Scheil3, jede Tat hat ihren Preis und Euphorie zeigt dir am Tag
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danach ihr Resultat, es ist zur Zeit nichts zu sehn, von meiner Schokoladenseite,
es ist zur Zeit nicht zu verstehen, warum ich jetzt schon wach sein sollte,

es hat der Wecker laut geldutet, ich hab aufgeschrien und drauf gesagt:

Bitte liebes Uber-Ich, ich schlafe noch, bin iibermiid und aufgekratzt

von gestern Nacht, zerhacktes licht hat aufgewdihlt, laute Beats mich umgebaut
und wach gemacht, ich finde nicht, dass Jugend so vergeudet ist, ich finde mich
nicht lasterhaft, verbinde mich im Fall durch Schall und Nacht mit dem was
skizzenhaft in mir begraben liegt, ich finde mich, weil Tageslicht wie fasten ist,
ergo gut fir dich, doch jeden Tag ertrag ich's nicht, ich finde mich, bin inspiriert,
wenn ich wenn's dister ist zu neuer Strahlkraft find, ich bin, wenn's dunkel ist,
ganz ich und mal mir aus was machbar ist und hoff, dass wenig spater was
gelingt.

MOZ, Facebook (2009)

Yeah da Psywalker is zruck, des iis da Facebook Track fir olle Facebook Junkies haha
Facebook is des beste fiir so Menschen wie eam, ma wohnt daham bei da Mama und nua die hod
eam gern

Ea foid ned auf wonna im Bus sitzt oda eikaufn geht,

ea hot kann riss bei de Ladys doch ea waas jez wies geht

ea setzt si hie voa sei Notebook und schreibt mit Madels im Netz,

ea faked sei Profil sie hombdn echt untaschéatzt

ea lernt ihre Gewohnheiten und gibt so eus Freind, ea waas wies ausschaun und wos dan, de
Madels stehn auf sein Style

in wirklichkeit befriedigt ea si wahrend an Chat

oda schleift sane Messa wonna dron denkt wias ia geht

seine Opfer hom ka Ahnung und varrotn eam eus,

fia eam is Facebook a Schotz und wia fia ondere Goid

a Pool voi mit Menschen die eam goa ned moi kennan,

doch jeda is so nett a die eus ondere Landa

ea hod sie long gnua vorbereit fia des wos jez kummt,

sie hot grod gschriebn sie is alla, ea kommt vorbei und bringts um

Facebook do lernt ma madls kenna,

und boid scho is so weit die wern si nemma kenna

Sie gem eam ihr Adressn, schreibt kurz ei des wos sie seghn,
in da Nocht kommt a vorbei und befreits donn von iam Leben

Om nachstn tog, liest da in da Zeitung vom Ort,

ea sitzt alla bei seim Friihstiick, ea hot ka Ahnung weas woa
ea geht wie imma ins Biiro und isst am obnd mit Mama,

doch soboid donn olle schlofn nimmt a sei schwoazes banana
ea hod no so vii zum erledigen und schaut nu schn6 Facebook,
a klane Lady schreibt eam glei, dass sie alla im Café hockt

sie is so einsam wie seit gestan hods ia freind valossn,

ea gibt voa dass as vasteht und hod zeit zum tonzn

ea hoids ob voa dem Beisl midm Auto vom Opa und foaht

tiaf mit ia in Woid, ea hod wida a Opfa

so geht des Monat fia Monat und kana kommt eam drauf, bevors des Musta erkenna, 16scht a
donn sein account

es bleibt longe Zeit stii, ea reiBt si zom, es muas sei,
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doch des Valongn, dea Drong, ea grobt sei Muata boid ei
ea setzt sie wida voas Netz, seine HAnd san beim zittern,
loggt si ei bei da Plottfoam, e ais dabei jez bei Twitter,

Facebook do lernt ma madls kenna,

und boid scho is so weit die wern si nemma kenna

Sie gem eam ihr Adressn, schreibt kurz ei des wos sie seghn,
in da Nocht kommt a vorbei und befreits donn von iam Leben

haha... so und jez libalegts eich amoi olle, wos imma eine schreibts in eia Facebook,
i bin draussn

MOZ - Slangsta Musik (2011)

Egal wos dats oda mochts, obs es hossts oda liebts, eure Kinda hean den Sound sie pumpn
Slangsta Musik

Egal wos sogts oda redts, ob sunst grod oda schief, kummts de Worte haum mehr Gwicht ois eure
gaunze Erziehung

Egal wos dats oda mochts, obs es hossts oda liebts, eure Kinda hean den Sound sie pumpn
Slangsta Musik

Egal wos sogts oda redts,

Ob sunst grod oda schief,

kummts de Worte haum mehr Gwicht ois eure gaunze Erziehung

Maunche nennans a Movement

Und fi nennans a Gfohr,

A Haufen vo Leit redt tiwa uns scho seit Johrn

Wia wean ois Bauern beschimpft, wie ma ned noch da Schrift redn.
Sie redn vo Auswirkungen, wei ma Rap ned wie sie leben

Wie passn ned in die Szene,

starknierte HipHop — Kultur

Wia trogn den Slang in die Gene

Und vazoéhn nua wos ma duan.

Wia eckn o mit da Gsoschoft

Auf a Ort des ned kennan.

Wia brechn eana Norm und fongan o es zum andern.

Auf amoi spli ma Konzerte und foahn mehr Leit in dem Lond ois olle Gangster —
Rapper zaum und scho weans neidig de Homes

Wia trong Slangdanas und Caps,

Schiassn mit Wossabistoin.

Mixn Stoli mit Monster und scheissn auf Goid.

Wia haum a guade Zeit mitnaunda in ana W6t de oft zkoid is.

Und glernt das ma zaumbhoit

A wenn die Erdn am zfoin is.

lhr kennts mochn wos woits,

owa des kennts nimma endan.

Wia san jetzt im nextn Level und des nennt ma Slangsta!
Egal wos dats oda mochts, obs es hossts oda liebts,
eure Kinda hean den Sound sie pumpn Slangsta Musik.
Egal wos sogts oda redts, ob sunst grod oda schief,
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kummts de Worte haum mehr Gwicht ois eure gaunze Erziehung.

Auf jedn Fan kumman zwa Hater, des is Slangsta Gesetz,
und egal auf wos fia Oart, (wa uns wird jetzt gredt.

Wia lernan jedn Tog mehr, und Gangsta redn vo Rhymes,
sie san ned mehr ois Parodien, wie im Leben des Brian.

| schenk jeden so ei, das as nimma dagreigt.

Und Leit wie da Lukas rennan aufs Heisl zum speibm.

Wia schreim eam seine Rhymes, und du host vielleicht God,
doch neamd braucht Swag. Wia haum den Style dera Wod.
Eire Otan hossn uns, weis vastehn wos ma song.

Wa ois vo uns auf Englisch, hedns kann Plan vo der Soch.
Die Papa schaut mi o und sogt i kriag ka Kritik.

Die Mama locht mi aus und sogt mi behondIn geht nie.
Boid spiins in Radiosendern nua mehr Sochn von uns,

wie seitn Tod vom Falco bringans nua wia aufn Punkt.

Des is Osterreich mei Freind und i bin ka Patriot

Doch nimm ma mein Slang und i nimm di mit in mein Tod.

Refrain

Nazar, Meine Stadt feat. Chakuza, Kamp & Raf Camora (2010)
Chakuza:

Ich seh raus, liege im GraR,

hier macht mir das rausgehn, wiedermal Spal3.
Was wie ein Traum war, den ich vergal$

ich bau mir ne Traumvilla aus GlaR.

Schau den ganzen Tag raus, ich bin wieder da,
ich seh meine Stadt und seh meine Leute

jede Stralie strahlt und leuchtet in edlem' Glanz bis heute
Jop, der schonste, der grofSter, der geilste Platz
du bleibst immer mein Heimatland.

Von weiten seh ich dich schweigen dann

wie kleine Kinder den Weihnachtsmann
Geweint hab ich in einsamen Nachten

bin feiern gegangen in deinen Stadten

auch wenn manch einer es meint:

Sprengn' kann keiner die eisernen Ketten.

Kamp:

Ich werd mit Schnapps zum Kamikazeflieger,

Ich bin ein scheil} Patriot mit Fahne:

Ich sturzt' seit 28 Jahren in Wien ab.

Geboren in Hitteldorf, im Viertel grolR geworden.
wir kickten dort, am Mozartplatz, als wars Profisport
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von dem StralRenlarm am Prata-Stern

bis zum Sonnenstrahlengefarbten Kahlenberg

ich lieb die Stadt.

Und auch wenn Wien jetzt schreit "Du Schneebronzer stirbst!"
steh ich weiterhin stolz im Museumsquartier.

Hook 2x:

Solange wir noch einen Ful? auf dieses Fleckchen Erde setzen
kann keiner mehr was tun

na, hiemand kann uns mehr verletzen

Das hier ist die Zuflucht vor diesem ganzen Irrsinn

Ich bins, ich bin die Zukunft, wir sinds!

Raf Camora:

Dieser Typ aus Flinfhaus griiRt aus Berlin die Heimat,

Ich dachte, ich verlies sie, scheinbar blieb mein Wille eisern.

Manche meinen in Wien kann man nur einsam in seinem Wohnhaus sitzen
traum' ich von Miami, braune ich mich auf der Donauinsel

viele dachten sich, wir kommn' nicht da weg

jetzt sind wir international bekannt, wie Kommissar Rex

selbst ein alter Mann kann hier die Welt mit Kinderaugen sehen

Wir sind Gewinner, laut Statistik, das ist Wien 2010

Nazar:

Guck meine Stadt schreit (FEUER)

und aus Wien 10 wird jetzt die 1

Ich rap damit ihr begreift, wir wahlen niemals Heinz,

Denn seine Fehler zu verzeihn' war wie Verganges zu leugnen
verstehst du? Wir kamen in das Land um dann zu traumen
Denn ich geh auf die Knie, doch stand dann wieder
"Echter Wiener geht ned under"

Frag den Mundl|, frag den Inda

Wir sind jetzt die Stars der Kinder

Ich liebe wies mein Passport beschreibt, Meine Stadt

und griinde bald die Schwarzkopfpartei

Hook 2x:

Solange wir noch einen Ful} auf dieses Fleckchen Erde setzen
kann keiner mehr was tun

na, hiemand kann uns mehr verletzen

Das hier ist die Zuflucht vor diesem ganzen Irrsinn

Ich bins, ich bin die Zukunft, wir sinds!

Nazar, Krankes Ego (2011)

Hook: Raf 3.0
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Jeder Hit den ihr bringt hat doch eh keinen Sinn

ihr verliert denn es steigert dein Ego

Eure Clips eure Beats die CD’s die ihr bringt

ind im Laden doch einfach nur Deko

Junge glaub mir eins

Ich hab kaum mehr Zeit

fir die 1000 Kommentare die ihr Clowns mir schreibt

Partl: Nazar

Junge, guck dich um deine Stars sind ein Haufen Versager(Versager)
wie dein nichts taugender Vater

ich hau meinem Partner direkt auf die Drums

ICH BIN FAKKER! Ihr dagegen hassliche Punks

ja Nazar steht fir Marketing

Ihr seit am Arsch weil der Fakker-King

einfach seine Parts wie ein Fakker singt

Denn wahrend alle gepennt haben

hab ich geackert und wollt in den Trends charten

Es ist soweit keine Zeit mehr zum Traumen

denn das was ich will mann das reift nicht nach Baumen
Geld, Erfolg und Respekt fiir die Mukke

Ein Held fiir’s Volk ja der beste du Nut**...

bleib ich und kein anderer

dennich bin der, der du nicht bist

ein Model gefahrlich und witzig

also komm mir nicht mit Rapperfreundschaft

denn in Wahrheit sind alle diese Rapper Heuchler
darum geh ich meinen Weg ohne Label

aus Deutschland und schrieb(schrieb)

bis es meinen Schadel betaubt hat

trotzdem bin ich an mein Ziel gekommen

auch wenn manche sagen ich war primitiv geword’n
mir ist egal” wie man mich interpretiert

denn ich zahl(zahl) selber meine Liter mit Bier

also wisch diesen Dreck weg vor deiner Tur

denn wenn ein Backpacker dis war unter meiner Wirde

Hook: Raf 3.0

Jeder Hit den ihr bringt hat doch eh keinen Sinn

ihr verliert denn es steigert dein Ego

Eure Clips eure Beats die CD’s die ihr bringt

ind im Laden doch einfach nur Deko

Junge glaub mir eins

Ich hab kaum mehr Zeit

fir die 1000 Kommentare die ihr Clowns mir schreibt

Part2: Nazar

Junge guck dich um deine Stars sind jetzt allesamt pleite nur Nazar legt sich Parra bei Seite
kauf ein Maschinengewehr KIDS SO BIN ICH

trage bald keine Lysen mehr VIEL ZU BILLIG

und du kramst dir am Imbiss paar Setz zusammen

guck ich zahl mit ner ?IMBICH? bei Hellmut Lange
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scheild auf Hip Hop ich fick nur Electro Pussys

trotzdem leb ich im Kafig und battle Uzi

F-F-Fakker-Souund die tishit Legende

ich fiftee one du ne billige Blende

Killi killi guck dich um veni vidi vici

wikipedia hat gesagt es ist nur weniger wie nich

wenn ich mal irgendwann versterbe geb ich alles meinem Hund,
frag mich nicht weshalb warum denn es hat alles seinen Grund
ja es ist wie es ist und es bleibt wie es bleibt

du hast viel oder nichts ich hab beides zugleich

denn Nazar steht fir Fakker-Style (SSST!)

mein Stachel steigt hoch (SSST!)

und bohrt ein Loch in dein Butterfly

jeder will jetzt Fakker sein doch es geht nicht

Popstars ist der Grund dass deine Tochter AIDS kriegt

friiher war ich nichts heute krieg ich Awards

Goldener Pinguin ganz Wien ist ein Dorf kein Held hat hier meine Gefiihle verletzt ich bin ehrlich
zu dir nur wieso betrigt ihr euch selbst

Hook: Raf 3.0

Jeder Hit, den ihr bringt, hat doch eh keinen Sinn, ihr verliert, denn es steigert dein Ego
Eure Clips, eure Beats, die CD’s, die ihr bringt, sind im Laden doch einfach nur Deko
Junge glaub mir eins

Ich hab kaum mehr Zeit

fur die 1000 Kommentare, die ihr Clowns mir schreibt

Gla-gla-gla-gla-glaub mir eins...
Ich hab kaum mehr Zeit...

Fiir die 1000 Kommentare...
Die ihr Clowns mir schreibt...

Penetrante Sorte, V-Style (2010)
Yeahh... Penetrante Sorte... du Fiidla!

Ps isch da schit, wer des ned checkt kdad gstroft — so schouds us!
Mir hond vorarlberg ufd landkarta brochd?
Wer isch ku mid derm scheif3?

Nice, wenn mi untaschtiizsch
Homie des isch v-style
Und sicha koa schwitzaditsch

Check da gsi-slang i sdag da
Des god no drga

Fahr amol noch luschdenau,
red amol mid nam waldal!

Der wiiad da was vazella
| woas scho wie schwer des isch
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Herschwella, schleckkella —

Rap uf vorarlbergerisch!

Es wird zit das i min part volpack
Di punches di du ned packsch,
ich mach des sofort — touch!

Im slang-kompot faliirsch da fada
Grad no schnella

Doch i los as ussahanga wie da
Gardaladalilla

Was isch des? V Style!
Vorarlberga rap du freak

Saugeil v style!

An supa lang an fetta beat!

Mia lossans ussahdnga sid 2002
Des isch v-style, v-style

Aha...

V v style style

Isch sau —sau

Geil geil

Und du woasch — i woas ne!
Wired hosch — wiared hoal}
Wenn an ussa-hdnga losch

Der king draht die platte

Welle

Hinterschde und flirschde

Wenn du dine tradition ned pleagsch
Denn valiirsch se

A wuiaschde frau isch an pratz

A schone isch a hasle

Hohl amol a schone mid nam
Pipifeina grasle

Was im obaland a stiftle isch

Im untaland a pfifle

So hod jeda vorarlberga si oagenes giftle
Da oane isch am récha

Und da andre isch am kiiala

Do oane kann no schto

Und da andre isch scho am kniiala
D lit wend halt a hex

Si sind di eganze woch am schinda
Sufd ma oan im rauchklub oda
Hoch ma uns in dlianda

Es isch funkasuntag und mai sch
Hald dod wo d It sin,

ussa mid da topf es git schiibling
ha!

Refrain
und du woasch — i woas ne!
Wired hoch — wiared hoal’

Wenn an ussa hanga losch
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Da vorarlberga duad o gern

An hock mid da kollega

Zeamad sitza, eassa, trinka

Und no kladle reda

An jass uf da tarassa

Und damits uns ned vatloadet
Missma ufn weag und no a bizzle
Epas bsorga

Aba bei uns uf da betonstrof3

Siad ma faschd nua wixxa,
sunntagsfahra, bulln, hurabffl
oda schwitza!

Des isch v style

Und wenn der in dinem auto pumt
Denn merksch dine basskischta
War a billiges glump!

An gangbang isch b uns a spatlepartie
Mach koa gmatzl mid mim schatzle
Weil sus méazlna ma di

Mia sind a fette partie,

standig am sufa und am féna
pladi, lebe, habedere

ps: an schona

Ramses und Fabio, Willkommen in Osterreich (2009)

Das ist unsere Welt sie ist weit weg vom Stephansdom
Weit weg vom Riesenrad

Dort wo die Penner wohnen und wir wollen raus,

raus es wird hochste Zeit,

rot weild rot,

ja Willkommen in Osterreich

repeat

Mein ganzes Leben leb ich hier,

leben wie im ScheifRdreck,

Reichtum und Gliickseligkeit

Warn flir mich stets weit weg

Und wo sind all die Menschen die

Mir helfen wolln und wo ist mein lachen,

ich hab es langst verloren,

in diesem riesigen Dschungel den sie GroRstadt nennen,
ich bin einer von denen die keinen Wohlstand kennen,
kein Job, keine Ziele, heimwegs Schlange stehen,

den Weg zum Erfolg kannst du hier nur langsam gehen,
ich kanns verstehn, wenn die Leute

uns kein Geld geben,

wenn du hier was haben willst

207



musst du es dir selbst nehmen

immer kriminelles Gliick versuchen,

wir sind nicht bose

wir wolln nur ein Stiick vom Kuchen

doch HC Strache der mag das nicht,

doch ist so reich dass er mit Geld seinen Arsch abwischt
und das sind nicht nur unsere Probleme

hier groRtenteils, das ist wo wir leben,

das hier ist Osterreich

Refrain

Mein ganzes Leben leb ich hier, ich war ein Hauptschiiler,

als ich zwolf war, warn die anderen damals halt kliiger,

doch seit diesem Tag bin ich abgestempelt und gute Chancen
hast eben dann nur selten

und die ganze Last, ja ich musste sie selbst tragen,

man hat es schwerer, wenn die Eltern kein Geld haben

und du bist aufgeschmissen,

der Gerichtsvollzieher kam, doch es war nichts da, drauf geschissen
und du hoffst du kommst aus und die Schulden werden mehr und
du kannst sie nicht mehr zahlen,

denn dein Konto es bleibt leer

und ich bereu nicht, was ich heute mache

und sie verstehn uns nicht trotz unserer Deutschen Sprache
unsere Ausstrahlung sie spiegeln sich in unseren Lebensarten,
wir hassen uns, obwohl wir dieselben Probleme haben,

es bringt nichts, wenn ihr diese Scheille nur schéner zeigt,

das ist wo wir leben, das hier ist Osterreich.

Refrain

Repko, Lisa (2007)

Yeah...

Der geht an dich Lisa...

Du untreue Schlampe

Du dreckiges Flittchen

Du Miststiick

Yeah..

Du bist so dreckiq...

Du schirche Schlampe bist ein hoffnungsloser Fall
Der ist nur fir dich

H6r genau zu.

[Strophe 1]

Warum tust du mir das an

Du dreckiges Flittchen

Bist tot weil ich dich mit diesem Track hier vernichte
Es ist vorbei du bist endlich Geschichte
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Dieser Sonq verpasst dir ein paar restliche Schnitte
Ab sofort bist du nur meine Ex-Frau

Du Drecksau

Hor wie ich auf diesen Track hier rap whoah

Du bist nicht mehr als eine mickrige Bitch

Geh mach was du willst Schlampe fick dir den Beat
Mach dir dein Hobby doch zum Beruf

Von Schlampe zur Hure auf ewiq verflucht

Ja du bist keine Hure, da geb ich dir Recht

Denn eine Hure verlangt wenigstens Geld

Und gib mir nicht die Schuld

Ich kann doch nichts dafir

Bei dir ist jeden Taq Taq der offenen Tiir

Jeder darf mal rein schaun zwischen die Beine

Die ganze Stadt weiR bestimmt wen ich meine

[Refrain]

Lass mich in Frieden

Lass mich in Ruhe

Ich will nichts mit dir zu tun haben, Hure
Lisa (Du Schlampe)

Lisa (Du Fotze)

Ich scheiR auf dich Nutte (Ohohoh)

Lass mich in Frieden

Lass mich in Ruhe

Ich will nichts mit dir zu tun haben, Hure
Lisa (Du Schlampe)

Lisa (Du Fotze)

Ich scheil auf dich Nutte (Ohohoh)

[Strophe 2]

Warum tu ich dir das an, weil ich Nutten verachte
Jetzt halt deine Fresse du nutzlose Schlampe

Wie oft noch es qgibt nichts zu bereden

Du notgeile Fotze du fickst doch mit jedem

Ich scheil} auf dich

Mann Lisa ich hasse dich

Du willst mir treu sein doch du Schlampe schaffst es nicht

Kein Problem mach dir keine Sorgen

Denn bald bist du im Guiness Buch der Rekorde
Diese Frau hatte schon so viel Schwanz in sich
Das du denkst oh mein Gott die ist wahnsinniq
So viele Schwanze warn in dein Loch drin

Ja ich bestimm das weil ich der Boss bin

Du fickst dich durch auf den Techonparties

Und das Schlimmste daran du machst alles gratis
Jeder darf mal rein schaun zwischen die Beine
Die ganze Stadt weiR bestimmt wen ich meine
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[Refrain]

Lass mich in Frieden

Lass mich in Ruhe

Ich will nichts mit dir zu tun haben, Hure
Lisa (Du Schlampe)

Lisa (Du Fotze)

Ich scheil} auf dich Nutte (Ohohoh)

Lass mich in Frieden

Lass mich in Ruhe

Ich will nichts mit dir zu tun haben, Hure
Lisa (Du Schlampe)

Lisa (Du Fotze)

Ich scheil} auf dich Nutte (Ohohoh)

Schoko MC, Von Ghetto zu Ghetto (2011)

17.1.1971

Das ist das Datum von mir und nicht vom Christkind

Der Tag an dem mein Gesicht die Welt erblickt hat

Ab dem sich die Zeit von mir distanziert

Wie gesagt, geboren bin ich in Wien

Musste dann aber zur Oma nach Mazedonien ziehen

Wuchs auf bis 5 in einem Ghetto namens Sredorek

Zwischen zwei Flissen nennt sich heute dieses Eck

Ist vielleicht von hier 11 Hundert Kilometer weg

Muss dir ehrlich sagen, das Leben dort war kein Dreck

Ich sah Leute, die hatten im Winter nichts zum Anziehen, wirklich, echt,
es war wirklich bitter, doch mir gings damals wirklich nicht schlecht,
meine Eltern schickten jeden Monat brav ihren Scheck,

als Hilfsarbeiter habens ghackelt, hab ich damals nicht gecheckt,
denk oft driiber nach, wenn ich heute meine Wunden leck

hoffe das Ganze hat wenigstens am Schluss an Zweck

ich war grad ein paar Monate in der Vorschule drin,

als mein Vater mich zuriickgeholt hat nach Wien,

keine Freunde, fremde Leute, hab nicht gwusst wo ich bin,

hab immer nur ghért, dass wir jetzt in Osterreich sind

von der Armut in die Armut,

vom Ghetto ins Ghetto

in Serbien genauso, wie in Sacramento
Uberall das Gleiche, in Favoriten detto
Zigeuner bleibt Zigeuner,

aber das san ma eh gwohnt

von Ghetto zu Ghetto,

immer im gleichen Tempo,

von Serbien mein Freund bis rauf nach Sacramento,
ob Mazedonien oder Toronto,

ich bleib trotzdem immer da Muki
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Mit sechs ging ich im 10. Bezirk in die Schrankenbergschule
War nicht von Anfang an klar, dass ich dort rule

War der einzige Auslander in unserer Klasse,

alle wollten, dass ich mich ihnen anpasse,

nagut, dacht ich mir, wie entkomm ich dem hier,

flhlte mich als blinder Passagier,

ich frier, wenn ich wieder an alles zurtick denke,

muss wieder schaun, dass ich mich ablenke,

denn da gibt es echt Dinge, dich ich heute so nicht fasse,
wenn Menschen sagen Roma sind Menschen letzter Klasse,
es tut mir Leid, dass ich das jetzt hier mal sage,

mein Freund, ich pass nicht in deine Schublade

es war nicht einfach, aber ich hab mich durchgekampft

ich kann dir sagen, als Auslande wird dir nichts geschenkt,
denn egal ob als Schiiler, Lehrling oder Meister,

du gehst als Prolet immer durchs Ziel als Zweiter

Schwaboss, chica bonita vom BIPA (2011)

Favoriten
Floridsdorf

West nach Osten
Ganz Wien

Geht schon, komm fahrma, auf die Copa Cagrana
Spiel den Motorbootfahrer fiir die Chicas

Geht schon Kollege, tanzma den Bolognese

Mit der Chica bonita vom BIPA

Wir machen Party — Favoriten

Wir machen Party — Floridsdorf

Wir machen Party — West nach Osten
Wir machen Party — Ganz Wien

Hey du, ich kenn dich ja nicht, aber rufst du mich nicht an, hast du dich im Handy vertippt
Denn da hast du was verpasst, mit der Nachbarschaft, Wasserschlacht ohne Regeln die Nacht

verbracht

Schnapp nach Luft, so wie wenn du Asthma hast

Auf der Donau mit den Rollerblades mit den Madels...dreht
Wenn ich mich zum Schlafen ins Koma leg

Bis zu den nachsten Inselfesteln...

Denn ich habe keinen Bock auf Windeln wechseln, in Hebelbetten, chill in Manhattan, yeah
Einen Platz im Herzen Wiens, mit scharfen Kurven wie Serpentinen

Refrain

Freitag Leute, es ist Sommerzeit

Ich fihl mich so befreit, wenn die Sonne scheint
Wer kommt allein, es sind Opfer hier

Die Idee den Song zu machen kommt von mir
Die Weiber rennen im Bikini rum
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Ich feier bis ins Delirium
Mich halt nichts mehr auf, rein ins Wasser
Inselfest for life, yo, nichts ist krasser

Hier kennt man sich,

der der der ist mein Nachbar,

fahrt nen BMW im Stil eines Husslers,

selbst bei 30 grad wird dann meist gespart,

mit Sonnenbrand im Klub, alles scheiRegal,

du bist weil3, ich leuchte im Dunkeln

die Augen dieser Braut, leuchten und funkeln
sieht mich an mit einem Lacheln das mit umhaut,

Refrain

Skero, Schicksale in der Nacht (2009)

Er is schwoch und verwirrt und krigt se nimma ei

Um 8 homs erm verhoft seit 3 Stund sitzt er jetzt auf der Kiebarei
Sein Poss hod er verbrennt seitdem is a auf der Flucht

Wie long des was a sobs nimma hod a se ned duscht

Und fost nix gessn er hod nur sei Gwond und a foische Adressn
Der wos dort woa woit eam a ned hofn

Wan a nix Puscht er hod se druckt wie er hod angst kobt vorm Hefn
In seim Ort wor a Schusta nur davon woit er lem

Jetzt muas a zruck in a Zukunft ohne Tram

Die Verwanten hams verschleppt und de Freind niedagmad

De Kiebara wern scho haas weil a ned glei ois versteht

Se schirm erm kugal in de Toschn lochn und er grigt Schlag

Es is ois gorned woa wos in ana Nocht passiert
Warend jeda schloft lauft ois weida ungeniert
Es is nedamoi soweit es passiert vor deiner Tir
Die Nocht verschleiert wos verschwint

damit der Morgen triumpfiert

Sie hod se samt de Kinda eigsperrt in der eigenen Wohnung

Sie was won zlong beim wirtn wor wird er zur Bedrohung

Sie worn so jung und hom beide no an job kobt.

Er wor wieda trockn und hod a freid mit dem Gschropp kobt.
Stott am brandneichn Auto homs des oide wieda Flott gmocht .
Se ham zwoa kann Plotz kobt doch des woa wuascht

se hom se guat vertrongn und de Urlaube worn kurtz.

Er drischt geng de Tiur mit der Faust dann mim FuaR

Und tobt durch de Wohnung sie was er is wieda zua

Wenig dem Stress in da Hockn is a dann imma langer weg blim
Er woa angerschiert und hot se amio zfith mim Chef gstridn

Am nachsten Tog woas so ruhig eam woa Schlecht er is im Bett blim
Irgendwos woa letzte Nocht er hod a schlechts Gwissn

im Nebenzimmer lingt sei Frau und die Kinder am Bodn im Bod
,, wider schreckliches Familiendrama in Wien”
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woa die Schlogzoin in olle Zeitungen am nachsten Tog

Es is gorned woa wos in ana Nocht ois passiert
Warend jeda schloft lauft ois weida ungeniert
Es is nedamoi soweit es pasiert vor deiner Tir
Die Nocht verschleiert wos verschwint

damit der Morgen triumpfiert

Sie friert se den Orsch oh am Gurtl am Strich

Sie hod erst den 3 Freier des reicht no ned fiir an Stich
Monchmoi hots no Angst das von friiher no wen trift,
doch die meisten gehen vorbei und schaun ihr eh nedamoi ins Gsicht
Sie hod Glick es bleibt ana steh und beugt se tiban Sitz

Sie wern se schno einig er is weg wira Blitz

Die Scheibn san verdunkelt und die Sitz aus echten Leda
Sie gspird nedamoi den Woidweg so is de Kistn gfedad

Er wii wissen wos von Gruppensex hoit und obs ihr taugt
Sie mand trocken pro Person legst dann no 300 drauf

Auf dem Parkplatz wo er stehbleibt tauchen 10 Typen auf
Sie zahn ause ausn Auto bindens an an Baum

Er sagt wanst as (iberlebst gibt da da Herrgott no a Chance

Es is gorned woa wos in ana Nocht ois passiert
Warend jeda schl6ft lauft ois weida ungeniert
Es is nedamoi soweit es pasiert vor deiner Tur
Die Nocht verschleiert wos verschwint

damit der Morgen triumpfiert

Sie lebt alah in ihrer Wohnung , se woit ned ins Heim .

Die andern Rentner woan ihr lastig mit ihre Strickerein

Und die ewig gleichen Gschichtn

Ilhr ganzes Labn wars fiir die ande do davon woits nix mer wissen
Die Nochborn im Haus san ihr inzwischn olle frend

Mit der ahn hod se se gstridn und de andern san langst
wegzogn oda gstorm.

Sie lebt nur in der Vergangenheit seit Gber 20 Jorn.

Des ois wird ihr bewust wies am Kiichenboden liegt

Sie hot se irgendwo 1wos brochen und de Briin hots verlegt
Sie kann se nimma rian und zum schrein is scho zwoch

Es kimmt kana mer vorbei und es is scho der 3 Tog.

Sua Kaan, Erdbeben Songtext (2010)
Aqil :

Schnall dich besser an

AA-Aqil ist wieder dran

Guck ich stiirme jetzt tGber die basedrum wie zinedine zidane
das ist betong junge

das ist unser block junge

Ottakring hier ist der boss junge *DIE STIMME DER STADT*
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Die den Boden beben lasst

Mach ein Bogen um die Gegend

wenn an deinem Leben etwas hangt

Du hast keine Rechte mehr an meiner Seite ein Tuzlaner

*QOvo je ???? od beca do balkana *

Ich mach euch fix fertig denn ihr wixer seid erbarmlich

Wenn ich ehrlich bin begehr ichs wenn ihr ficker mich verheerlicht
Junge mach die Boxen fit meine Verse treffen wie Torpedos

Hier wird scharf gescholien ihr geht unter mit den wacken Demos
Das ist Dynamit es wird explosiv

Sag mir doch was passiert wenn ein Psycho an der Bombe spielt
Nenn mich Doktor Lector, denn ich spalte deine Schadel platte
Ich kann nichts dafiir das ich dir Cuts in deine Seele knalle

Frenkie :

Jesu broj jedan Frenkie FMJAM

In this Bitch i am back again kao
uragan uzmene Sua kaan

ja se ne udvaram .. ja udaram

prjeti mi da situacija opasna postoje
?KOD nji samo na prjetnama ostaje
AU IZ DALJINE NISU VIDJELI bine
Kad kazem sta je niko nesmije da zine
SVA HIM SE PRICA NA ISTO svede
ponavljaju kaku me nebi bilo bez ede
misle da ce to frenkija da sjebe

a da nije bilo ede nebi bilo ni tebe !
jarane .. mi smo stvorili ovo sranje
zato budi fin i daj poslovanje

Ko zna gdje bi ti bijo i sta bi radio

da nisi onok ponedeljka radio upalio !

Mevlut Khan :

DA-DA-DA-DA-DA wo ich her komm scannt man dich mit bosen blicken
Gib es auf Junge du kannst nicht mit den gréRten ficken

Das ist Krieg auf die Basedrum

Ich pack mein yarak aus und deine Schwiegermama blast dran
Sieh dir dieses Weltwunder an

ich enstell hundert man

es ist weltuntergang

Denn ihr kennt sua kaan

und wisst was ich drauf hab

The last mans standing - allein in der Hauptstadt

Geh mir aus dem Weg ich lasse jetzt die Erde beben

Oder willst du lieber 6 ful® unter dieser Erde leben

Das ist Wien wenn dich tiber 100 Pferde treten

Junge du hast eingesehen

dich dem Teufel hergegeben

24 Stunden halt ich euch unten

lhr seid keine echten Dealer
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sonder meine Kunden
Hol deine Kumpel

ich fetz keine Tunten
Dreht jetzt das licht ab
und fickt euch im dunkeln

Texta ft. Attwenger, (So Schn6 Kaust Gor Net) Schaun! (2007)

(Ho!) Schau hi schau her, wos dama denn

du kaustas so, oda aundas, oda goa ned seng

du kaust das tGwaleng, und des de langste Zeit
und daun kummt ma drauf, das an jo eh nix gfreit
es kunnt jo sei, das ma wos vasamt

und das kana merkt, wos ma wirkli man’

das ma nima was, wos soi ma séba glaum

(So schno kaust goa ned schaun)

na es kunt jo sei, das ma danem steht,

de wod ned vasteht und nur mehr bled red

und waun i merk, das d’leid daun nima checkn
und se in sei heisl zruckziagt wiara schneckn

ma hert se sdwa redn, wos muas aundas wern
ma kau ned nur daham bleim und andauand rean
du hostas Gbaseng, jetz isa aus da traum

(So schno kaust goa ned schaun)

Ho! Geht hi und her und her und hi und wohi gehtsn daun

und wo des hifiaht, wiasd nu seng, so schno kaust goa ned schaun

und hi und her und was sagtn da jetzt der und was sagtn da jetzt nachand no wer dann
und wos daun und wer sogt, und des wiasd du nu hern, so schno kaust goa ned schaun

So hostas ned vorgstot (wos?) zerst nehmans da dein Job, daun dei Frau, daun dei Boagdd

Schno wiisd di vadruckn, de Suppn soi wer aundas schluckn, de wuchtldrucka hintam ruckn

Kaust as ned bessa, daun loss bessa heit nu bleim es is goa ned ois woa wos in da zeidung schreim
Schau dasd ohaust, bevors da dnervn haut, (so schno kaust goa ned schaun)!

Im Kamp Fina bist du prima Ballerina, vo Brasilien nach China gibts Valiara und Gewinner

Wia a ima, ma kau s’Glick ned dazwinga, de oan bleim Spina, aundan bleim Kinda (wos?)

Oda wenn’s Schwindla ’s kau ned stimma, olle kinadn frei sein, mia schwimman oba spean se séba
ei im goid’'nen Zima

De leit song mia san olle Spinna wie da Falkner und da Binder (so schn6 kaust goa ned schaun)

Geht hi und her und her und hi und wohi gehtsn daun
und wo des hifiaht wiasd nu seng, so schno kaust goa ned schaun
Geht hi und her und her und hi und wohi gehtsn daun
und wo des hifiaht wiasd nu seng, so schno kaust goa ned schaun

Wei de Leit so schno jo goa ned schaun kenan, (aha)
ziangs auf a fade Fotzn wia da Sean Penn (wos?)

do kummt scho wieda ana augrennt (wo?)
bum-zack-brack is der geng d’'waund grennt.
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Geschwindigkeit is da Trick dabei

stehst laung auf da Sach is de Gschicht vorbei
So gehts mir jedn tog mit da tschickarei,

(so schno kaust goa ned schaun)

Wei de Leid éwei nur iba Fremd’ ren

und nur des wos eastas seng seng

Uwan Pitt woin olle driiwa wia beim Gang-Bang
do deafst biddy-bye-bye wia a slang-thang

| was ihr hobts olle so a schens lebn

doch zum Gliick de Handt hem is a weng zweng
passts guat auf, des wiad jetz eicha Anthem

(So schno kaust goa ned schaun)

Geht hi und her und her und hi und wohi gehtsn daun
und wo des hifiaht wiasd nu seng, so schno kaust goa ned schaun
Geht hi und her und her und hi und wohi gehtsn daun
und wo des hifiaht wiasd nu seng, so schno kaust goa ned schaun

Ups und es is weg

Ob a Menschenrecht oda s’Heisl aum Eck,

ma hots kuma gseng schaut glei wieda weg waumas leichta vadrangt waun a Zeidl vageht (genau)
Wos soi der Protest wos liegt des pickt, wos pickt des hots.

Ana laundt ima auf de FiaB wiara Kotz.

(So schno kaust goa ned schaun)

Es is a Auf und O wiara Ochtabau

gehts a bissl bergo muasta Jobs auhaun und auf Kopf vatraun, legst du dein Kopf auf de
Opfabaung?

Er was, i was und du wastas eh,

de Woaheit is oft has wiara Glasl Tee (au)

deswegn drahns as eh und es is glei passe

(so schno kaust goa ned schaun)

Geht hi und her und her und hi und wohi gehtsn daun

und wo des hifiaht, wiasd nu seng, so schno kaust goa ned schaun

und hi und her und was sagtn da jetzt der und was sagtn da jetzt nachand no wer dann
und wos daun und wer sogt, und des wiasd du nu hern, so schno kaust goa ned schaun

Texta, Worlds (2009)

[Ref.:]

From the words that we say

To the worlds we convay

To the people everyday

Living life this way.

Peace, props big up to the ones that create

The music that we take to make the people relate

[Akil]

Tontrager, Kaleidoskop like Planet Asia,

Make my mind a music major, cross over like a fader
And the heads will surely hate ya,
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So watch your lyric data,

To many saltshakers not enough melody makers.

| ain't mad 'cos you's a player, out to get the paper,
I'm out to get it too, but I'ma keep my shit flavoured.
Be an originator, Mr. CrimeRhymeSayer,

All you niggaz sound alike, who's the real creator?
Cause | see a lot of fakers,

lost dream chasers pushin'navigator

But you're still a perpetrader,

Wanna be a gladiator, pseudoterminator,

But you's a noninnovator, chief-servin'ass waiter.

[Tariq]

New Linz traces, string together like shoelaces,

With cubases involved in Austrian relations,

Spark my conitation which further teaches me patience
And translate and leaves space for me to calibrate
And penetrate political mindstates to elevate,

No time to waste, link rhymes with memopace

To formulate the case behind the bass,

Check my rendition, the microphone incision.

I'm on a mission for precision

For spiritual cleansing, "verbessern" check the lesson:
Austrian '99 perfection.

I'm lettin' go with no regret

As | start to reflect,

No matter how foul it gets,

The essence is where | wreck

[Click]

I'm sick of fools criticizing about what | like,

When they know damn well they couldn't even handle the insight,
So that's real, so after bullshit let's just build and chill,

So you'd better ask Akil,

That motherfucker knows exactly what | feel.

So don't you step into my way with your hiphop purity,

Cause from a lyrical standpoint you ain't even reached maturity.
All you care about is security

But right there you ain't worthy to grab the mic

And act like you tight,

Cause you couldn't ignite

A campfire with a torchlight.

Been half around the globe and I'm not saying you have to

But while you talk bullshit | sit back and laugh at you,

Cause you're hardheaded like a statue but I still shake your hand
And pat you on your chest

And congrate you on your success

but man, | ain't impressed.

I've seen mad europeans bless countless

Of beats and mics and catch wreck.

It's funny how you sometimes have to travel round the world
To find hiphop's serenity and recognize it
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But | guess you wouldn't know!
[Ref.]

[Flip]

Zum Risiko bereit wie Jeopardy,

Klink dich ein in's Netzwerk wie

Hacker die in's System eindringen wie ins Kleinhirn Ecstasy.
Nicht aus Beverly Hills

Sondern South Central und Linz

Kreieren wir Links die den Verkauf entern mit links.

8 Kampfer mit Prinzip verliebt in den Hop und Hip,

Gewild wir stoppen nicht solang' das Licht uns Hoffnung gibt,
Ein Ziel noch offen liegt als wahre Chance zur Renaisance,
versetzen Fans in Trance

In jedem Haus denn jeder bounced zu diesen Sounds.
Halten die Balance wie Artisten beim Seiltanzen,

Kurieren das Biz wie Heilpflanzen

Wenn wir mit neuen Freunden Krafte tanken,

In ndchtelangen Sessions auf Harddisc eingebrannt,

Wenn du smart bist reichst du jedem Seelenverwandten deine Hand.

[Laima]

Musik als Language,

Ist universell und Gberall verstandlich,

Noch verbreiteter als Englisch

Ist sie dann fiir mich letzendlich Mutter aller Sprachen

In allen Lebenslagen und Hip-Hop ist der Dialekt fiir Leute mit Redewahn,
Verwegener Charme vom Madchenschwarm aus Austria

Durch viel Elan Verkaufssieger

Erregen wir Aufsehen, wie im Pornobiz die Faustficker.

Texta ist relexter als ein entspannter Expander

Aller bekannten Raplandschaften, nehmen wir jetzt auseinander.
Gemeinsamkeiten liegen beim Rapding, Uiberzeugen durch unser Acting,
Wie ein Teenager beim Petting, legen wir unser bestes Set hin.
(Huckey)Wir geben euch Kollaboration wie gewohnt,

Wir leben ja nicht hinter'm Mond

Und bis ihr's schnallt bleibt ihr im Regen stehen -oah-

Mit offenem Mund,

denn das alles passiert ja nicht ohne Grund:

Wir verknlipfen Menschen und Lander

Wie Tariqg die Schuhbander

Und wollen Vibes kreieren

die andrer Leute Herz beriihren

Und nicht nur Scheil in den Charts horen

Von Typen die von Weisheit reden bis sie schwarz werden.

Sie haben alle gekauft nur uns nicht, connections wie diese

Und nicht nur der Park ist Jurassic, that's it!

Wir lieRBen fir diesen Track die Leinen los,

Fur euch nachzulesen in den Linernotes,

Gemeinsam mit flows, die doppelt aufgehen wie 2 Sonnen,

Auch ohne Sponsoren die dafiir aufkommen,
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Klappt's wie am Schniirchen,
Mit Beats und Raps als Ansporn |dRt dich niemand vor verschlossenen
Tiren stehen.

[Skero]

Wir entfihren euch wie Hi-Jacks

Mit fly Raps auf 3 Tracks im Konnex mit Jurassic 5.

Nicht 6 Remixes von einem Lied wie manche Maxis.

Wir machen Nachtschicht bis halb acht,

Die Augenlieder nur noch auf Halbmast,

Weil's uns nicht loslaRt wie die Fliehkraft,

Wenn wir ein Lied machen, weed sparken, Giber Musik und Politik quatschen:
Zuviele Demokraten kleben im rechten Eck' wie Briefmarken.
Religionen und Hautfarben sind wichtiger als Aussagen,

Zu wenige Verschnaufpausen zwischen de Kaufrauschen.
Zuviele aufbrausende Quatschkdpfe machen sich breit.

Wir nehmen uns die Zeit

Denn solange der Shit tight bleibt

Wie Lederdessous fiir Sadomasos

Hat das Gute eine Chance gegen die Kater Carlos.

[Ref.]
(feat. Jurassic 5, Akil, Tarig & Click)

[Ref.:]

From the words that we say

To the worlds we convay

To the people everyday

Living life this way.

Peace, props big up to the ones that create

The music that we take to make the people relate

[Akil]

Tontrager, Kaleidoskop like Planet Asia,

Make my mind a music major, cross over like a fader
And the heads will surely hate ya,

So watch your lyric data,

To many saltshakers not enough melody makers.

| ain't mad 'cos you's a player, out to get the paper,
I'm out to get it too, but I'ma keep my shit flavoured.
Be an originator, Mr. CrimeRhymeSayer,

All you niggaz sound alike, who's the real creator?
Cause | see a lot of fakers,

lost dream chasers pushin'navigator

But you're still a perpetrader,

Wanna be a gladiator, pseudoterminator,

But you's a noninnovator, chief-servin'ass waiter.

[Tariqg]

New Linz traces, string together like shoelaces,

With cubases involved in Austrian relations,

Spark my conitation which further teaches me patience
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And translate and leaves space for me to calibrate
And penetrate political mindstates to elevate,

No time to waste, link rhymes with memopace

To formulate the case behind the bass,

Check my rendition, the microphone incision.

I'm on a mission for precision

For spiritual cleansing, "verbessern" check the lesson:
Austrian '99 perfection.

I'm lettin' go with no regret

As | start to reflect,

No matter how foul it gets,

The essence is where | wreck

[Click]

I'm sick of fools criticizing about what | like,

When they know damn well they couldn't even handle the insight,
So that's real, so after bullshit let's just build and chill,

So you'd better ask Akil,

That motherfucker knows exactly what | feel.

So don't you step into my way with your hiphop purity,

Cause from a lyrical standpoint you ain't even reached maturity.
All you care about is security

But right there you ain't worthy to grab the mic

And act like you tight,

Cause you couldn't ignite

A campfire with a torchlight.

Been half around the globe and I'm not saying you have to

But while you talk bullshit | sit back and laugh at you,

Cause you're hardheaded like a statue but | still shake your hand
And pat you on your chest

And congrate you on your success

but man, | ain't impressed.

I've seen mad europeans bless countless

Of beats and mics and catch wreck.

It's funny how you sometimes have to travel round the world
To find hiphop's serenity and recognize it

But | guess you wouldn't know!

[Ref.]

[Flip]

Zum Risiko bereit wie Jeopardy,

Klink dich ein in's Netzwerk wie

Hacker die in's System eindringen wie ins Kleinhirn Ecstasy.
Nicht aus Beverly Hills

Sondern South Central und Linz

Kreieren wir Links die den Verkauf entern mit links.

8 Kampfer mit Prinzip verliebt in den Hop und Hip,

Gewild wir stoppen nicht solang' das Licht uns Hoffnung gibt,
Ein Ziel noch offen liegt als wahre Chance zur Renaisance,
versetzen Fans in Trance

In jedem Haus denn jeder bounced zu diesen Sounds.
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Halten die Balance wie Artisten beim Seiltanzen,

Kurieren das Biz wie Heilpflanzen

Wenn wir mit neuen Freunden Krafte tanken,

In ndchtelangen Sessions auf Harddisc eingebrannt,

Wenn du smart bist reichst du jedem Seelenverwandten deine Hand.

[Laima]

Musik als Language,

Ist universell und Gberall verstandlich,

Noch verbreiteter als Englisch

Ist sie dann fiir mich letzendlich Mutter aller Sprachen

In allen Lebenslagen und Hip-Hop ist der Dialekt fiir Leute mit Redewahn,
Verwegener Charme vom Madchenschwarm aus Austria

Durch viel Elan Verkaufssieger

Erregen wir Aufsehen, wie im Pornobiz die Faustficker.

Texta ist relexter als ein entspannter Expander

Aller bekannten Raplandschaften, nehmen wir jetzt auseinander.
Gemeinsamkeiten liegen beim Rapding, Uiberzeugen durch unser Acting,
Wie ein Teenager beim Petting, legen wir unser bestes Set hin.
(Huckey)Wir geben euch Kollaboration wie gewohnt,

Wir leben ja nicht hinter'm Mond

Und bis ihr's schnallt bleibt ihr im Regen stehen -oah-

Mit offenem Mund,

denn das alles passiert ja nicht ohne Grund:

Wir verknlipfen Menschen und Lander

Wie Tariq die Schuhbander

Und wollen Vibes kreieren

die andrer Leute Herz beriihren

Und nicht nur Schei in den Charts horen

Von Typen die von Weisheit reden bis sie schwarz werden.

Sie haben alle gekauft nur uns nicht, connections wie diese

Und nicht nur der Park ist Jurassic, that's it!

Wir lieRen fiir diesen Track die Leinen los,

Fur euch nachzulesen in den Linernotes,

Gemeinsam mit flows, die doppelt aufgehen wie 2 Sonnen,

Auch ohne Sponsoren die dafiir aufkommen,

Klappt's wie am Schniirchen,

Mit Beats und Raps als Ansporn |dRt dich niemand vor verschlossenen
Tiren stehen.

[Skero]

Wir entfliihren euch wie Hi-Jacks

Mit fly Raps auf 3 Tracks im Konnex mit Jurassic 5.

Nicht 6 Remixes von einem Lied wie manche Maxis.

Wir machen Nachtschicht bis halb acht,

Die Augenlieder nur noch auf Halbmast,

Weil's uns nicht loslaRt wie die Fliehkraft,

Wenn wir ein Lied machen, weed sparken, Gber Musik und Politik quatschen:
Zuviele Demokraten kleben im rechten Eck' wie Briefmarken.
Religionen und Hautfarben sind wichtiger als Aussagen,

Zu wenige Verschnaufpausen zwischen de Kaufrauschen.
Zuviele aufbrausende Quatschkdopfe machen sich breit.
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Wir nehmen uns die Zeit

Denn solange der Shit tight bleibt

Wie Lederdessous flir Sadomasos

Hat das Gute eine Chance gegen die Kater Carlos.

[Ref.]

Willi Stift Ghetto Boyz, Das ist Tulln (2009)

Lyrics:

vers:

hier kommen die willi stift ghetto boyz macht mal alle kraftig noise
gegner rundherum sind fiir uns nur kleine plastik toys

geile nutten hier drogen dealer da - tulln ist unsre stadt - wunder, wunderbar!
ich blas euch an die wand - habt ihrs jetzt gecheckt?

jeder der mich trifft endet irgendwann als blutfleck!

ramses, repko - ich battle euch zu tode

dann serviert man euch als menti in der pagode

eure fressen sind so schief wie ein bild von egon schiele

euch huren brauch ich nicht, denn nutten hab ich eh schon viele
ghetto boyz am mic - check, check - mein dj rosie rose

cuttet euch die eier weg

refrain:

das ist tulln

wo jede nutte willig is

das ist tulln

wir dedicaten willi stift

keine angst vor scorpions, auch nicht vor den bullen
wir leben und wir sterben hier in unserm ghetto tulln
(2x)

vers2:

ramses, repko - ihr schwulen kleinen ficker

tullner rap du eierkopf mein penis ist viel dicker

meine styles sind dicker sicker schicker

ihr seid leichenblass denn ihr seid kleine nicker -

mannchen - ihr haltet euch am handchen

ihr wollt homo-ehe

wir bringen euch ein standchen

kommt nach tulln

ins ghetto motherfucker - wiener gangster rapper liegen tot auf dem acker
riecht nach fisch - denkst sofort an die pussy deiner schwester
der beat bangt so gut - er knallt dich noch viel fester

tullner rapper kicken styles ficken eure schwuchtelstadt

willi stift ghetto boyz - fahren eure nutten platt

(refrain)

vers3:
das ist t-u-doppel-I-n - eine blumenstadt
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ich fick dich und dann weisst du wessen schwanz mehr volumen hat

deine freundin die freut sich - (sample: es waren 6 meter 90)

seht ihr wozu ich getrieben werde, ihr seid so hart wie schneewittchen - eure crew sind sieben
zwerge

horst du diese zeilen - repko - wirst du ganz kleinlaut

wenn ich dich nicht tote ibernimmt das der feinstaub (hust,hust)

und ramses - du pisser - wo hast du diese scheisse her

deinen rhymes sind standard wie in tulln ein kreisverkehr

hor gut zu - weil mein monolog sucht verspricht

paradox dass du - ne homophobe schwuchtel bist

ramses fette mutter ist mir nicht der rede wert, denn in ihr waren mehr latten als in einem
sagewerk

ihr wollt mit mama schlafen habt nen 6dipus - komplex

markiert den hammerharten doch habt mit 6den pussys sex

auf worte folgen taten wo seid ihr bléden tussis jetzt

denn alles was ihr habt

ist reine penisneid

das wars jetzt von den ghetto boyz und meiner wenigkeit

(refrain x 2)

Yasmo, Useless Information (2011)

HipHop heildt immer gleich Testosteron

Ich komm mit FlipFlops und Réckchen und ihr sagt dann schon son Ostrogenschei

Aber bitte verschont mich vor Mdchtegern-Stylern die nicht einmal flowen

Ich mag HipHop weil er niveauvoll ist, aber das ist schwer zu finden, weil er ja tot ist

Und kommt mal einer mit nem Defibrilator an, fangt das Ganze isch fick dich wieder von vorne an
Und statt Tragddie gibt es jetzt nur noch Pornos

Mann, mich interessierts nicht dass du von hinten und von vorne kannst

Was ich lieber héren wiirde sind Texte, die echt sind und flashen und das gern in der Backspin

Es gibt so viele Moglichkeiten sich moglich mitzuteilen, aber wenn dein Vokabular nur aus haha,
yeah, aha besteht,

dann ist es wiedermal zuspat, dass man mit Rap bewegt

Useless information
Ich kann nicht rappen, aber es macht nichts aus
Ich tu so als war ich Checker und krieg den Applaus

Useless information
Ich weild dass deine Crew die beste ist,
weil ihr alle zu Silvester gemeinsam kifft

Es ist ein Phdnomen der Zeit, denn mit Problemen und Streit, wachst man auf und schatzt statt
dem Reden das Saufen

Wir qualen uns und schauen nicht mehr hin, wenn wer beklaut wird oder der Ehre beraubt wird
Ehrlich, ich glaubs nicht und wills nicht mehr glauben

Es ist wie mit Tauben, der Hohenflug wird hier nicht vermisst, aber alles was rauskommt ist nur
Beschiss

Ich hoér mir alte Sachen an und in mir wird’s ganz hell, wir schreiben 1-1 ...
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Immer noch und es scheint kein ,Ende zu nahen, ich hoff es dndert sich was in nachsten paar
Jahren und wenn nicht, kann ichs allein auch nicht dndern

Ich hoff ihr werdet die Herrgottszeit nicht verlangern, aber ehrlich, liebe Leute, ich scheil da
drauf, ihr habt das Handtuch geworfen aber ich hebs wieder auf

Useless information
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11.3 ABSTRACT DEUTSCH

Die Arbeit beschaftigt sich mit der Osterreichischen HipHop Szene als lokale Auspragung
einer globalen Jugendkultur. HipHop entstand im New York der 70er Jahre und
verbreitete sich von dort aus auf der ganzen Welt. Wesentlich fiir den Siegeszug der
HipHop Kultur war die globale Verbreitung ihrer medialen Reprasentationen. Jugendliche
fanden Gefallen an den frischen Beats aus den USA, die sie im Radio horten; Filme wie
Wild Style oder Beat Street lieferten visuelle Eindriicke und Hintergrundwissen, spater
begeisterten Musikvideos auf MTV die stetig wachsende Anhdngerschar. HipHop regte
von Anfang an auch zum Selbermachen an — vielerorts kam es zur Ausbildung lokaler
HipHop Szenen. Aktuellen Diskursen der Cultural Studies zufolge, zeichnete sich die
Entwicklung lokaler HipHop Kulturen nicht durch die einheitlichen Ubernahme der
amerikanischen Kulturform aus, sondern szene-spezifische Medienprodukte wurden in
konkreten lokalen Kontexten angeeignet und mit eigenen Bedeutungen aufgeladen. Als
Folge entstanden lokale Ausprdagungen der globalen HipHop Kultur, welche lokale
Eigenheiten reprasentieren und zusatzlich mit HipHop Kulturen auf der ganzen Welt einen
gemeinsamen Sinnhorizont teilen. Die vorliegende Arbeit beleuchtet das Phdanomen
anhand von HipHop in Osterreich. Interviews mit Akteuren der dsterreichischen Szene
geben Aufschluss Gber die globale Dimension: Gibt es ein Gefiihl der Verbundenheit mit
anderen HipHop Schaffenden? Wie steht es um die globale Vernetzung — halten Akteure
der Osterreichischen Szene Kontakt zu ausldandischen Kollegen? Was eint die globale
HipHop Gemeinschaft? Auf der Ebene von HipHop Texten werden in einem zweiten
Schritt mogliche Strategien der Lokalisierung, der Verbindung mit dem eigenen Kontext,
aufgezeigt. Anhand eines von Androutsopoulos und Scholz entwickelten
Kategorienschemas werden 27 Texte Osterreichischer Akteure der HipHop Szene
hinsichtlich ihrer Diskurscharakteristika und linguistischen Muster analysiert. Inwiefern
spiegelt sich der personliche kulturelle und soziale Kontext der HipHop in ihren Texten

wieder? Werden globale Genrekonventionen tbernommen?

225



11.4 ABSTRACT ENGLISCH

The paper deals with the Austrian HipHop scene as a local manifestation of a global youth
culture. HipHop originated in New York during the 1970ies. Its music and images soon
spread the world; young adults were fascinated by the new movement and eager to take
part in it. From its beginnings, HipHop has been a culture of participation, not only
consumption. As a result, local HipHop scenes emerged in various parts of the world.
According to Cultural Studies theories the development of local HipHop cultures did not
include a uniform adoption of American cultural patterns but media products were
appropriated within specific local contexts, hence interpreted in a different way. As a
consequence, local manifestations of global HipHop culture developed, representing local
specifics as well as sharing a common horizon of meaning (“Sinnhorizont”) with other
local scenes. The paper aims to describe the phenomenon by the example of HipHop in
Austria. Interviews with protagonists of the local scene give explanation about the global
dimension of HipHop culture by spotting light on questions like: Is there a feeling of
connectedness between local HipHoppers and HipHoppers abroad? What about global
networking — do Austrian HipHoppers have contact to their foreign colleagues? What is it
that units the global community? In a second step, this paper aims to point out possible
strategies of localization by analyzing Austrian HipHop lyrics. By applying a model by
Androutsopoulos and Scholz, 27 lyrics are examined regarding their discourse
characteristics and linguistic patterns. Questions that lead the analysis are: Do HipHop
lyrics reflect the personal cultural and social contexts of their creators? To what extent do

Austrian HipHoppers apply global conventions of the genre?
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